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RESUMEN

La tesis intitulada La didactica museoldgica de la pinacoteca Leoncio Lugo y el
aprendizaje situado de las tradiciones agricolas pasquefias en los estudiantes del
tercer Grado del Laboratorio el Amauta de la UNDAC, en el 2017 se planted una
investigacion historica y su aplicacion didactica experimental en el aula La metodologia
fue de nivel explicativo experimental y con disefio pre experimental. La investigacion
comprobd que un 60% de los estudiantes califico de excelente el uso didactico de la guia
de la pinacoteca Leoncio Lugo por la informacion que brinda sobre los cuadros expuestos
de Leoncio Lugo en el museo Carrion, la biografia del autor, su estilo y composicién
artistica, y su trascendencia cultural; mientras un 28 % lo calificé de bueno y solo un
reducido grupo de 12% de regular. Ademas, los estudiantes que recibieron la guia
lograron en un nivel muy alto del 60% sus habilidades de aprendizaje situado, es decir
aplicaron las habilidades como identificar la relevancia de las practicas y actividades
culturales de su medio socio-cultural, encontrando soluciones con manejo de diversas
fuentes de informacion sobre Leoncio Lugo, el trabajo en equipo y cooperativo, el uso de
habilidades de investigacién y promoviendo de forma permanente la auto evaluacion y la
evaluacion cooperativa.

Palabras clave: Habilidades del aprendizaje situado, Leoncio Lugo, Guia de pinacoteca.



ABSTRACT

The thesis entitled The museological didactics of the Leoncio Lugo art gallery and
the situated learning of the agricultural traditions of Pasque in the third grade
students of the EI Amauta Laboratory of the UNDAC, in 2017 a historical
investigation and its experimental didactic application in the classroom were proposed
The methodology was of an experimental explanatory level and with a pre-experimental
design. The research found that 60% of the students rated the didactic use of the Leoncio
Lugo art gallery guide as excellent due to the information it provides on the paintings
exhibited by Leoncio Lugo in the Carrién Museum, the author's biography, his style and
composition artistic, and its cultural significance; while 28% rated it as good and only a
small group of 12% as fair. In addition, the students who received the guide achieved
their situated learning skills at a very high level of 60%, that is, they applied skills such
as identifying the relevance of cultural practices and activities in their socio-cultural
environment, finding solutions with management of various sources of information about
Leoncio Lugo, team and cooperative work, the use of research skills and permanently

promoting self-evaluation and cooperative evaluation.

Keywords: Situated learning skills, Leoncio Lugo, Pinacoteca guide.



INTRODUCCION

HONORABLES MIEMBROS DEL JURADO:

Dejamos a criterio del riguroso juicio del Jurado la presente investigacion intitulada La
did&ctica museoldgica de la pinacoteca Leoncio Lugo y el aprendizaje situado de las
tradiciones agricolas pasquefias en los estudiantes del tercer Grado del Laboratorio
el Amauta de la UNDAC, en el 2017, que indaga en un tema esencial de la didactica de
las CC.SS. con los museos y el patrimonio cultural de Pasco, un campo poco frecuentado
por la investigacion educativa en la region.

La presente investigacion presenta en su estructura los siguientes capitulos:

Capitulo I Problema de investigacidn; abarca el planteamiento del problema, los objetivos
y la hipotesis de la investigacion.

Capitulo 1l Marco teérico, abarca los antecedentes de estudio y las bases teoricas de la
investigacion.

Capitulo 11l Metodologia y Técnicas de investigacion, que contiene: tipo de
investigacion, disefio de investigacion, poblacion y muestra, y técnicas de recojo y
procesamiento de la informacion.

Capitulo IV Resultados y Discusién: tratamiento de los resultados obtenidos con los
instrumentos de recoleccién de datos, analizando e interpretando los datos con el
estadigrafo planteado.

De esta forma, el trabajo de investigacion se proyecta hacia uno de los campos mas
importantes y fecundos de la ensefianza de la didactica de la historia.

Para finalizar, dejamos constancia de la enorme deuda contraida con los ilustres maestros
del Programa Académico de Historia, Ciencias Sociales y Turismo de la Facultad de
Ciencias de la Educacion de la Universidad Nacional Daniel Alcides Carridn; este trabajo

de investigacion surgié en contacto con ellos, durante los afios que nos brindaron
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abiertamente sus sabias ensefianzas. Para finalizar, indicamos hubiera alguna limitacién

en el estudio, son de nuestra entera responsabilidad.

El autor.
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1.1.

CAPITULOI

PROBLEMA DE INVESTIGACION

Identificacion y determinacion del problema

En los ultimos afios el aprendizaje de la historia se ha restringido al aula. Se
restringio a los contenidos de aprendizaje del programa oficial formulado por el
MINEDU. No es tan cierto que merced a la aplicacion de la diversificacion
curricular puede contextualizarse estos contenidos, en la realidad por efecto de
tratar las competencias, capacidades y desempefios establecidos en el programa
oficial, queda poco margen para incorporar temas regionales de importancia.
Menos aln temas que son poco conocidos o no tienen referentes sistematicos para
su ensefianza, como es el caso de la obra pictdrica de Leoncio Lugo.

Es esa ultima idea lo que nos motivé a explorar que temas de la historia de Pasco,
son estudiados en la escuela pablica y con qué contenidos de aprendizaje se
trabajan.

Sobre Leoncio Lugo no hay ninguna referencia escrita salvo un analisis a su obra
de pintos por Luis Pajuelo Frias, algunas notas biogréaficas en la red por Cesar Pérez

Arauco y algun familiar de Lugo en Wikipedia, nada mas.



1.2.

Leoncio Lugo despertd nuestra curiosidad por ser uno de los pintores mas ilustres
de Pasco, junto a Evaristo San Cristdval, Carlos Palmay Enrique Casanto Shingari.
Ademas, aprovechar las ventajas didacticas del museo Carrion que conserva su
pinacoteca personal. Conocemos bien que los museos son un recurso ideal para la
ensefianza, que todo docente puede aprovechar. Y claro, hoy en dia, los estudiantes
de Pasco por la pandemia no pueden participar de exposiciones, pero en situaciones
normales era notoria su contribucidn en bien de la cultura regional.

Nosotros trabajamos el 2019 con los estudiantes del Laboratorio Pedagogico El
Amauta en el museo Carrién. Alli motivamos a los estudiantes para que descubran
lo que es un museo y cdmo ordena y atesora sus colecciones, como llegaron a la
institucion procedentes de lugares bien distintos. Lo que destaca en ese museo es
la coleccidn pictdrica Lugo de quien nos propusimos conocer su obra y luego la
funcién educativa que tiene en la actualidad.

Esta mision se llevo a cabo a través de distintas modalidades de analisis al trabajo
artistico de Leoncio Lugo. Los estudiantes por entonces pudieron visitar dichas
instalaciones en grupos, aprovechando las ventajas de participar en ambientes no
escolarizados.

Para los itinerarios se prepard con ayuda de ellos un dosier sobre la trascendencia
pictorica de Lugo. No obstante, este dosier por si mismo constituyo un trabajo de
investigacion historica adicional.

Delimitacion de la investigacion.

Por ser parte del museo Carridn, se seleccion0 a los estudiantes del tercer grado del
Laboratorio Pedagogico EI Amauta de la UNDAC.

Por esta ponderacion nuestra tesis queda delimitado:

a) Linea de investigacion: Didactica de la historiay las CC.SS..



1.3.

b) Tema de investigacion: Andlisis de la pinacoteca de Leoncio Lugo.

c) Objeto de la investigacion: La didactica museologica de la pinacoteca leoncio
lugo y el aprendizaje situado de las tradiciones agricolas pasquefias.

d) Delimitacién espacial: La investigacion se desarrollo en el C.P. de Paragsha,
Distrito de Simén Bolivar, Provincia de Pasco, en las aulas del tercer grado del
Laboratorio ElI amauta, la sala Lugo del museo Carrion, para la guia museistica
la vida del pintor Leoncio Lugo.

e) Delimitacion temporal: la investigacion se realiz6 desde el 2017 cuando se
propuso escribir la guia de la pinacoteca Leoncio Lugo, hasta el 2019 cuando se
concluyo con su aplicacion didactica en los nifios y adolescentes de la I.E.

Lo expuesto nos permite formular las siguientes interrogantes:

Formulacion del problema

1.3.1. Problema Principal:

¢Por qué la guia museolodgica de la pinacoteca Leoncio Lugo mejora el

aprendizaje situado de las tradiciones agricolas pasquerfias en los estudiantes

del tercer grado del Laboratorio Pedagogico EI Amauta de la UNDAC, en

el 2019?

1.3.2. Problemas Especificos:

a) ¢Qué eficacia didactica ofrece la guia museoldgica de la pinacoteca
Leoncio Lugo en los estudiantes del tercer grado del Laboratorio
Pedagogico El Amauta de la UNDAC?

a) ¢Qué habilidades del aprendizaje situado sobre las tradiciones agricolas
pasquefias presentan los estudiantes del tercer grado del Laboratorio

Pedagogico ElI Amauta de la UNDAC, en el 2019?



1.4. Formulacion de objetivos
1.4.1. Objetivo General.

Determinar como la guia museoldgica de la pinacoteca Leoncio Lugo

mejora el aprendizaje situado de las tradiciones agricolas pasquefias en los

estudiantes del tercer grado del Laboratorio Pedagdgico EI Amauta de la

UNDAC, en el 2019.

1.4.2. Objetivos Especificos.

a) Establecer la eficacia didactica que ofrece la guia museoldgica de la
pinacoteca Leoncio Lugo en los estudiantes del tercer grado del
Laboratorio Pedagogico EI Amauta de la UNDAC.

b) Identificar que habilidades del aprendizaje situado sobre las tradiciones
agricolas pasquefias presentan los estudiantes del tercer grado del
Laboratorio Pedagogico El Amauta de la UNDAC, en el 2019.

1.5. Justificacion de la investigacion
a) Importancia
Es importante porqué llena un vacio en el campo de la historia: el conocimiento
de la obra pictérica y biografia de Leoncio Lugo. En el campo de la ensefianza
historica, como replantear el uso de los museos con una estrategia nueva: la
guia de la pinacoteca Leoncio Lugo.
- ¢Tiene solucién?
Su solucion se supedita a los alcances que proponen las lineas de
investigacion de la UNDAC.
- Impacto
Repercusion decisiva en la formacién académica y artistica de los

estudiantes.



- Inédito
A nivel de la UNDAC y otras universidades de la region central es inedita,
no hay informacion de nivel exploratorio, descriptivo o experimental en
ningun repositorio del mundo. Leoncio Lugo fue silenciado por la decidia
cultural de los ilustres investigadores de Pasco y las artes pictoricas.

- ¢Recursos?
Disponibles en recursos financieros, para cubrir los gastos de materiales de
escritorio y humanos; lo hacen posible la proximidad de la poblacién de
estudio, los alcances del objeto y la dimension del estudio.

- ¢Informacion?
Informacion tedrica y factica disponible en libros y revistas de la Biblioteca
Central de la UNDAC, los repositorios informaticos de las Tesis doctorales
de diferentes universidades del mundo y otros textos que tratan
extensamente el tema en la Internet. Certdmenes académicos mdaltiples
(seminarios, congresos, encuentros y diplomados sobre estrategias y
desempefios de competencias en el pais). Documentos oficiales de la ex
ANR, la SUNEDU, el SINEASE, el ex CONEAU... y otras instituciones
del Estado peruano que estudian el problema universitario.

b) Conveniencia:

- ¢Para qué sirve?
Describe un problema urgente del manejo de estrategias de aprendizaje de
los estudiantes.

¢) Relevancia social:
- ¢Cual es su trascendencia para la sociedad?

Desarrollar experiencias de autoformacion docente.



- ¢Quiénes se beneficiaran con los resultados?
Directamente: Estudiantes del Laboratorio de Educacion Primaria El
Amauta de la UNDAC.
Indirectamente: La comunidad educativa de San Juan Pampas, Yanacancha,
Pasco.

- ¢De qué modo?
Promueve el aprendizaje situado.

- ¢Qué alcance o proyeccion social tiene?
Promueve estrategias exitosas de formacion docente.

d) Implicaciones practicas:

- ¢Ayudara a resolver algun problema real?
Mejora el bajo rendimiento académico de los estudiantes.
Promueve la préactica de estrategias didacticas eficaces en los alumnos.

- ¢Tiene implicaciones trascendentales para una amplia gama de
problemas practicos?
Soluciona problemas referentes al manejo de estrategias de aprendizaje.

e) Valor teorico:

- ¢Se llenara algun vacio de conocimientos?
Contribuye a profundizar propuestas pedagdgicas contemporaneas.

- ¢Se podra generalizar los resultados a principios mas amplios?
Es generalizable a todas las actividades educativas formales y sisteméticas
de la UGEL Pasco.

- ¢Lainformacion que se obtenga puede servir para revisar, desarrollar

0 apoyar una teoria?



Contribuye a fortalecer los planteamientos tedricos y didacticos de las
comunidades de aprendizaje.
- ¢Se puede sugerir ideas, recomendaciones, hipotesis para futuros
estudios?
Establece marcos facticos de accion experimental para futuros estudios que
se realicen en la UNDAC u otras instituciones de educacion de EBR de la
region.
f) Utilidad metodologica
- ¢Lainvestigacion puede ayudar a crear un nuevo instrumento para
recolectar o analizar datos?
Se construira indicadores para medir el aprendizaje situado.
- ¢Contribuye a definir o relacionar variables?
Relaciona variables de la educaciéon formal comunitaria con variables del
aprendizaje cognitivo y actitudinal personal.
- ¢Sugiere cdmo estudiar mas adecuadamente una poblacién?
Entiende el aprendizaje escolar en su mas amplia dimension.
1.6. Limitaciones de la investigacion
La limitacion mas importante podria ser la parcializacion en la investigacion, es un
tema que despierta pasiones en quienes vivimos en Cerro de Pasco, por esta razon en lo
posible mantendremos una vigilancia epistemoldgica para garantizar la objetividad del
estudio por tratarse de un estudio historico regional y de utilidad didactica con un
componente subjetivo y cultural muy importante. Otra limitacion lo constituye el
tamano de la muestra, pues como corresponde sélo a los estudiantes del area de Historia
del Laboratorio EI Amauta, por su nimero no favorece para generalizar los resultados a

obtener en otros contextos.



CAPITULO I

MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes de estudio

2.1.1.

2.1.2.

Regional:

En los repositorios de tesis de la UNDAC no se encontrd ninguna tesis con
respecto a las variables de estudio.

Nacional:

A. La Bach. Eslava Jaime, Paula (2018) desarrollé la investigacion
intitulada ~ Monumental  Callao: institucionalidad  artistica
contemporanea y cultura politica neoliberal desde una lectura critica
de la ideologia para optar el grado de Maestria en la Pontificia Universidad
Catolica del Per( y nos indica que Esta tesis parte de un interés por estudiar
el caso de Monumental Callao, una institucion artistica privada que
pretende, a través del arte, transformar el barrio conflictivo en el que se
situa. Partiendo de una reconstruccion de los distintos discursos artisticos y

el modelo de participacidon que guia al proyecto, la tesis tiene como objetivo



revelar cierta dimension constitutiva pero sisttmicamente negada de la
iniciativa que le permite operar y posicionarse eficazmente como institucién
artistica, poniendo en evidencia en el proceso el caracter contingente de
algunas de sus maximas. Esto se hara a través de una critica de la ideologia
que penetre en los discursos y préacticas en relacion tanto a su propuesta de
institucionalidad artistica como de desarrollo y politica urbana. La tesis esta
estructurada en tres capitulos. EI primer capitulo se ocupa de la dimension
normativa del proyecto para hacer visibles cuéles son las fuentes de
legitimidad sobre las que descansa. El segundo se centra en los agentes
artisticos que participan y estudia cual es el modelo de organizacion y
trabajo artistico que se generan. El tercero se enfoca en las relaciones entre
los vecinos y Fugaz y busca esclarecer la operatividad del modelo de
intervencion politico-social propuesto. En ellos se mostrard cémo los
ideales y las practicas enfocadas en promover el arte y la transformacién
social resultaran ideologicos en la medida en que no se reconocen como
parte de la estructura mas amplia que los acoge. Para ello se vera
principalmente como el concepto de alternatividad a lo establecido resulta
central, materializado en la reticencia del arte a su institucionalizacion (en
manos del Estado, del mercado), la autonomia de la obra de arte respecto a
su efectividad social, la ética del emprender durismo o en la estética popular
como via de escape de la formalidad. Finalmente, se busca reorganizar la
forma en la que se lee Monumental Callao reivindicandolo como parte de
una cierta configuracion institucional y politica neoliberal que en los afios
recientes se ha desplegado de tal manera que ella misma genera la necesidad

de que surjan proyectos como el suyo. Constituye asi una version mas



patente de un cierto funcionamiento institucional que a traves de una
precaria concepcion de su rol en las relaciones sociales en las que esta
inserta y amparado en las ideas de alternatividad, reproduce
ideologicamente el status quo y dificulta el poder imaginar formas de

organizacion alternativas y mas efectivas.

B. El Bach. Zinanyuca Quispe, David Romario (2020) desarrollo la
investigacion intitulada Visitas a museos como estrategia didactica en el
aprendizaje de historia de los estudiantes de 2° grado de educacion
secundaria de la Institucién Educativa Fortunato Luciano Herrera-
Cusco. Periodo 2019 para optar el Titulo profesional de Licenciado en
Universidad Nacional de San Antonio Abad del Cusco y nos indica que los
museos, en un momento de cambio también en su estructura donde dentro
de los vértices del triangulo conservacion- investigacion - difusion, este
ultimo vértice empez6 a tener la misma categoria que los dos restantes,
empezaron a disefiar estrategias para la captacion de los diferentes tipos de
publico, entre ellos el escolar. En un gran nimero de museos y de espacios
patrimoniales se ha visto la necesidad de conocer las necesidades de este
segmento de publico para poder desarrollar estrategias que atraigan a los
futuros visitantes. Asi se han revalorizado los servicios educativos,
pedagdgicos, didacticos... con que cuentan numerosos museos Los que han
tenido mas éxito son, indudablemente, los que han tenido mas claro cuél es
su funcion dentro de la ensefianza formal y han aplicado correctamente el
término didactico en sus productos, sin utilizarlo exclusivamente como un

término de marketing para vender méas. Siempre los museos han tenido claro
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su papel cultural como depositarios de conocimiento, pero frecuentemente
estos conocimientos se han dirigido a un publico erudito, nada despreciable.
Pero en el momento en que los museos se comprometen a ser espacios de
instruccion, educacion y divulgacion orientados a publico diverso, entre
ellos al escolar, se han visto obligados no solamente a presentar su
patrimonio sino a hacerlo comprensible. Esto ha implicado saber transferir
todo un conjunto de conocimientos cientificos de manera que facilite llenar
el saco del bagaje cultural del que todo ciudadano deberia disfrutar. El
conocer de qué manera las visitas a museos, como estrategia didactica,
mejoran el aprendizaje de historia de los estudiantes de 2° grado de
educacion secundaria de la Institucion Educativa Fortunato Luciano
Herrera- Cusco. Periodo 2019, favorece el proceso en el desarrollo de la
asignatura de historia. Los museos, en un momento de cambio también en
su estructura donde dentro de los vertices del tridngulo conservacion-
investigacion - difusion, este ultimo vértice empezd a tener la misma
categoria que los dos restantes, empezaron a disefiar estrategias para la
captacion de los diferentes tipos de publico, entre ellos el escolar. En un
gran nimero de museos Yy de espacios patrimoniales se ha visto la necesidad
de conocer las necesidades de este segmento de publico para poder
desarrollar estrategias que atraigan a los futuros visitantes. Asi se han
revalorizado los servicios educativos, pedagdgicos, didacticos... con que
cuentan numerosos museos Los que han tenido mas éxito son,
indudablemente, los que han tenido mas claro cual es su funcién dentro de
la ensefianza formal y han aplicado correctamente el término didactico en

sus productos, sin utilizarlo exclusivamente como un término de marketing
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para vender mas. Siempre los museos han tenido claro su papel cultural
como depositarios de conocimiento, pero frecuentemente estos
conocimientos se han dirigido a un publico erudito, nada despreciable. Pero
en el momento en que los museos se comprometen a ser espacios de
instruccion, educacion y divulgacion orientados a publico diverso, entre
ellos al escolar, se han visto obligados no solamente a presentar su
patrimonio sino a hacerlo comprensible. Esto ha implicado saber transferir
todo un conjunto de conocimientos cientificos de manera que facilite llenar
el saco del bagaje cultural del que todo ciudadano deberia disfrutar. El
conocer de qué manera las visitas a museos, como estrategia didactica,
mejoran el aprendizaje de historia de los estudiantes de 2° grado de
educacion secundaria de la Institucion Educativa Fortunato Luciano
Herrera- Cusco. Periodo 2019, favorece el proceso en el desarrollo de la

asignatura de historia.

C. La Bach. Carlos Oré, Luz Elizabeth (2019) desarrollé la investigacion
intitulada La visita a los museos como estrategia para la interpretacion
critica de fuentes historicas para optar el Titulo Profesional de Licenciado
en Educacion en la Pontificia Universidad Catolica del Per( y nos indica
que surge con la finalidad de obtener logros destacados en los desempefios
del 80% de estudiantes al finalizar el afio 2019. Para el logro de dichos
objetivos el Ministerio de Educacién (2015), plantea la estrategia de visitar
las exposiciones de los museos, con fines de mejora académica y
enriquecimiento didactico de la practica docente. Esta estrategia pedagdgica

reconoce la importancia que genera la construccion de diferentes
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habilidades cognitivas que se desarrollan dentro de otros espacios de
aprendizaje (p.48), con el objetivo de trabajar la competencia de
Construccion de interpretaciones histéricas del area de Historia, Geografia
y Economia. Cabe mencionar que los libros de texto y cuadernos de
Historia, Geografia y Economia, utilizados por los estudiantes brindan
informacidn relevante sobre hechos historicos, que al complementarse con
la revision y contrastacion de fuentes historicas conducird al logro de la
competencia, radicando alli la importancia de la aplicacion de esta
estrategia. El objetivo central de este proyecto es el fortalecimiento docente
en la didactica para la ensefianza de interpretacion critica de fuentes
historicas. Los conceptos que sustentan la innovacién son el desarrollo
evolutivo y las motivaciones por aprender de parte del adolescente, la
construccién de interpretaciones histéricas de fuentes diversas y el
desarrollo de la estrategia didactica de visita a las exposiciones de los
museos. Para la construccion del proyecto de innovacion educativa se parte
de una matriz de caracterizacion de la problemética FODA, resultados
finales de los logros de aprendizaje, construccion de los arboles de
problemas y objetivos, la matriz de consistencia y el disefio innovacién del
proyecto. Dentro de los resultados esperados con la implementacion del
proyecto de innovacidn, se espera que los estudiantes puedan interpretar
criticamente fuentes histdricas a traves del fortalecimiento docente en la
utilizacion de metodologias innovadoras para la construccion de

interpretaciones historicas.
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D. La Bach. Carlos Oré, Luz Elizabeth (2019) desarrollo la investigacion
intitulada Caracteristicas arquitectonicas de un espacio museografico
didactico en base al proceso de aprendizaje del usuario para un museo
de ciencia y tecnologia, Cajamarca - 2019 para optar el Titulo Profesional
de Licenciado en Educacion en la Universidad Privada del Norte y nos
indica que existen diversos problemas que aquejan el sistema educativo del
pais, uno de ellos es el tipo de ensefianza y aprendizaje, no desarrolla una
base cientifica y carece de induccion a una cultura cientifica, todo empieza
desde la primaria hasta la universidad. Hoy por hoy la cienciay la tecnologia
es un imperativo estratégico al cual debemos acceder si aspiramos a una
ciudad moderna con ciudadanos, cuyos niveles de ensefianza y aprendizaje
estén adecuados a la actualidad. Desde mediados del siglo pasado los
museos didacticos que funcionan alrededor del mundo garantizan una
interactividad entre el usuario y el mobiliario, promoviendo una experiencia
participativa, pedagégica y experimental, llena de emociones y
percepciones. La ciudad de Cajamarca, carece de un museo didactico que
se encargue de fomentar la ciencia y tecnologia que oriente el aprendizaje
libre, ludico e interactivo, la experimentacion con fendmenos y objetos de
la naturaleza, y la interaccion con las creaciones cientificas y tecnolégicas
de la humanidad. Esta innovadora propuesta para la ciudad de Cajamarca
surge a partir del funcionamiento de diversos museos didacticos que vienen
funcionando en diversas partes del mundo, especialmente en las ciudades
modernas, estos se han convertido en un elemento de difusidn y aprendizaje
educativo, cientifico y tecnoldgico. Asi mismo, esta investigacion busca

determinar las caracteristicas arquitecténicas del espacio museografico
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didactico para generar una experiencia de aprendizaje en el usuario. La
investigacion tiene un enfoque cuantitativo de tipo no experimental. En base
al proceso de aprendizaje se logro comprobar que las caracteristicas
arquitectonicas del espacio museografico, como lo son; la iluminacion
artificial, los tipos de espacios, el tipo de recorrido museografico y el disefio
de museografia didactica son adecuados para el disefio de un museo de

ciencia y tecnologia en Cajamarca.

E. EI Bach. Silva Marruffo, Jerrime David (2020) desarrollo la
investigacion intitulada Caracteristicas de arquitectura prehispanica de
las edificaciones Kuntur Wasi, Cuarto del Rescate y Puruchuco para el
disefio estético formal de un museo arqueoldgico, Cajamarca - 2019
para optar el Titulo Profesional de Licenciado en Educacion en la
Universidad Privada del Norte y nos indica que presente trabajo tiene el
objetivo de analizar las caracteristicas arquitectonicas que se pueden
encontrar las edificaciones prehispanicas que se encuentran en Kuntur
Wasi, cuarto del rescate y Puruchuco para aplicarse en la teoria del disefio
estético formal para un museo arqueologico, en la ciudad de Cajamarca. La
creacion de un museo arqueoldgico, se justifica ya que tendra espacios que
educaran e informaran a la poblacion, ademas impulsara al desarrollo de la
cultura, lugar de ocio y actividades culturales de la ciudad ayudando a tener
mejor identidad con la cultura, a la vez ayudara a la investigacion y
conservacion de las piezas arqueoldgicas que se encuentran almacenadas y
generara mas turismo en la ciudad al ser una obra de estética y funcionalidad

agradable. Las caracteristicas arquitecténicas prehispanicas analizadas son:
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ejes, orientacion, proporcion, modulacién y trazos armoniosos, las cuales se
aplican a las caracteristicas y relaciones formales para obtener un disefio
estético formal. Para la investigacion se analizaron 3 edificaciones
arqueoldgicas  prehispanicas, para encontrar las caracteristicas
arquitectonicas, a través de fichas de investigacion las cuales dieron como
resultado sus ejes, orientacion, proporcion y modulacion de sus elementos.
PALABRAS CLAVE: Proporcion, modulacion, forma, deformacion,

arquitectura, museo, arqueologia, investigacion, asoleamiento, ventilacion.

F. El Mg. Alcarraz Carbajal, Bibiano (2019) desarroll6 la investigacion
intitulada El aprendizaje situado para desarrollar el pensamiento critico
en las estudiantes de Educacion Superior Pedagdgica, Huanta 2019 para
optar el grado de Doctor en la Universidad Cesar Vallejo y nos indica que
tiene el propdsito de determinar la influencia del aprendizaje situado en el
desarrollo del pensamiento critico en las estudiantes. El aprendizaje situado,
es una estrategia metodoldgica formativa que une la educacion con la
realidad, ayudando la contextualizacion de los contenidos tedricos o
reflexivos; para que tengan un significado concreto y util en la vida diaria
del estudiante, buscando el desarrollo del pensamiento critico, como
proceso intelectual disciplinado activa que permite conceptualizar, aplicar,
analizar, sintetizar y evaluar la informacion recopilada mediante la
observacién de un hecho real, experiencial, reflexivo, con razonamiento y
comunicacion, para dar validez racional a las afirmaciones y a la accion. Por
ello, se ha realizado una investigacion experimental con dos grupos, que

permite manipular la variable independiente, buscando los cambios en la
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2.1.3.

variable dependiente. Con poblacion de 192, una muestra 56 estudiantes de
ambos grupos, seleccionado de manera intencional; en la obtencion de datos
se empled la técnicas de prueba pedagdgica con 30 preguntas abiertas, que
fueron validados por expertos y procesados con coeficiente de Holsti cuya
ponderacion es 0,966% de excelente validez y el pilotaje sirvio para probar
la consistencia interna del test con Alfa de Cronbach con 0,788 de excelente
confiabilidad, luego de la muestra recolectd datos, con evidencia
diferenciada entre los rangos promedios, lo que se contrasta con la prueba
de U de Mann-Whitney de 0,000<0,05; entonces se toma la decision de
aceptar la H1 (hipdtesis general y especificas) y rechazar las HO, se
concluye que las estrategias del aprendizaje situado ha influido
significativamente en el desarrollo del pensamiento critico, y en el
desarrollo de capacidades de analisis, explicacion, inferencia,
interpretacion, evaluacion y autorregulacion en el pensamiento critico de las
estudiantes.

Internacional:

A. La Bach. Alejandra Mery Gebauer (2019) desarrollé la investigacién
intitulada Museos y diversidad cultural: propuestas para la sociedad
multicultural del siglo XXI para optar el grado de Magister en Gestion
Cultural en la Universidad de Chile y nos indica que plantea la necesidad
de reestructurar la funcién del museo y su estrategia hacia la sociedad del
siglo XXI, enunciando los desafios que enfrenta este sector en el Chile
actual. Factores como: la incorporacién de financiamiento privado en la
gestién de los museos publicos; presencia de elementos como diversidad y

multiculturalismo en la propuesta expositiva; el perfeccionamiento de las
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politicas de proteccion del patrimonio cultural; mas la imperiosa
modernizacion de nuestra institucionalidad cultural, son los tdpicos
evaluados en el desarrollo de esta investigacion a través de tres museos de
Santiago: Museo Nacional de Bellas Artes, Museo Histérico Nacional y
Museo de Arte Contemporaneo. A partir de la opinion que sus directores
expusieron en esta investigacion, en conjunto con el analisis de entorno
recabado, el estudio concluye exponiendo las fortalezas y debilidades que
el actual sistema manifiesta, a la vez que entrega orientaciones para superar
estos problemas, incluyendo la presentacion de la Gltima propuesta en el

ambito de legislacion cultural en Chile: el Proyecto de Ley del Patrimonio.

B. La Mg. Judith Saban (2017) desarroll6 la investigacion intitulada
Estrategias de Mediacion en Museos de Arte para optar el grado de
Doctor en la Facultad de Educacion de la Universidad de Murcia — Espafia
y nos indica que | a investigacion acentua el papel central que cumplen los
departamentos de educacion en los museos como eje de comunicacion con
el pablico. Rol no suficientemente valorado dentro de las constelaciones
internas de la institucion y no suficientemente reconocido como entidad
profesional clave para la manutencion de la relevancia del museo en tiempos
futuros. Del estudio minucioso de las declaraciones de los departamentos
de educacion fue clara la necesidad de consolidar politicas educacionales
fundamentadas en teorias progresistas para evitar contradicciones y crear
concordancia entre lo que se dice que se hace y lo que se hace, pero también
para ser conscientes de la relacion entre lo que se cree que se hace y lo que

realmente se hace. En este punto resalto el rol del educador/mediador en su
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funcién mediadora que demostrd la influencia de la capacitacion adecuada
de para llevar a cabo una labor significativa. Es precisa ademas la
renovacion de las teorias pedagdgicas para no preservar la figura tradicional
del educador autoritario y que promueva la atencion sobre los pablicos
heterogéneos del post museo contemporaneo. Aporta una mayor conciencia
sobre la necesaria coherencia entre objetivos, estrategias y teorias
pedagdgicas en momentos en que el pablico es sumamente cambiante y se
requiere de esa misma flexibilidad en los mediadores. Este logro solo puede
darse si se re-jerarquizan los departamentos de educacién en los propios
museos. Una vez lograda este reposicionamiento, los departamentos
podrian afianzar su vinculo con las escuelas, y especialmente, con los
maestros y acompafiantes cuyo rol también es relevante en los procesos de
alfabetizacion visual. Considerando las carencias actuales del entorno de
capacitacion en el ambito de la educacion en museos en el estado de Israel
este estudio puede ser interpretado como un documento emergente de las
necesidades del campo que exigen con urgencia modificar la situacion.
Documento que evidencia los vacios, pero muestra también muchos otros

puntos a reforzar y conservar.

C. La Bach. Yomaira Alejandra Gonzalez Jaime (2015) desarrollo la
investigacion intitulada Importancia de los museos en el desarrollo
cultural de los estudiantes de tercero bachillerato del Colegio Camilo
Destruge. Propuesta: “campaiia grafica para incentivar las visitas en
los museos de la ciudad de guayaquil” para optar el Titulo de Ingeniera

en Disefio Gréafico en la Universidad de Guayaquil de Ecuador y nos indica
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que surge esta orientado para los alumnos de tercero bachillerato del
Colegio Camilo Destruge para incentivar las visitas a los museos de
Guayaquil, fomentar la cultura a través de estas casas culturales ese es el
objetivo planteado. Mediante una campafia grafica, (Stikers, Afiches,
expectativas que generan un interés en los estudiantes acerca del tema a
proponer, volantes que informan acerca de las gigantografias), se destaca a
los museos de la ciudad y sus elementos, buscando no solo que los visiten,
sino mas bien que aprendan de la historia que albergan y lo vean como una
opcidn en sus actividades de tiempo libre. Una parte muy importante en que
se hace énfasis, el tema de los museos y la cultura es muy importante a nivel
mundial, porque ayuda al desarrollo cultural de las sociedades y crea una
identidad que los diferencia de los demas, eso es lo que hace unica a una
sociedad. ElI ministerio de cultura y las diferentes instituciones realizan
actividades y las anuncian de manera global para fomentar las visitas y la
participacion de sus actividades, pero no es suficiente, deberia existir una

relacién mas directa entre las casas culturales y el grupo objetivo.

2.2. Bases teoricas-cientificas

2.2.1.

La didactica museoldgica

En las dltimas décadas fue adquiriendo importancia la relacion entre escuela
y museo, en los contextos educativo europeos. Incluso surgid la categoria
de La pedagogia museal por Allard y Boucher (1998) proponiendo un
marco tedrico y metodologico al servicio de la elaboracion, la puesta en
practica y la evaluacion de actividades educativas en el medio museal,

actividades cuyo objetivo principal es el aprendizaje de saberes
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(conocimientos, habilidades y aptitudes) en el visitante. Esta propuesta se
ajusta a los propositos de aprendizaje de la pedagogia actual.
2.2.2. El aprendizaje situado
El aprendizaje situado significa desarrollar un pensamiento y una accion util
en el momento y entorno apropiados. Promueve el aprendizaje con
actividades y tareas auténticas que parten del contexto y los intereses del
estudiante, crear una relacion significativa entre el trabajo metddico del aula
y las situaciones de la vida real fuera del aula.
A. Implicancias
a) Proporciona tareas autenticadas en el entorno de aprendizaje con
propdsitos y actividades con manejo de diversas fuentes de
informacidn del entorno, trabajo cooperativo y comprometido con la
comunidad, y con evaluaciones y autoevaluaciones cooperativas.
b) Aprendizaje simulado sobre las actividades econdmicas y culturales
del contexto.
c) Instrucciones ancladas, es decir, aprender en un contexto situado
para resolver el problema
d) Formar comunidades de aprendizaje donde se integren estudiantes,
docentes y comunidad.
e) Evaluacion en el lugar apropiado donde el desempefio de un
estudiante se demuestra en diferentes situaciones, a la vez evidencia

el proceso o0 accién y el producto.

2.3. Definicion de términos basicos
El 2009 bajo la direccion de André Desvallées y Frangois Mairesse se public un

glosario: Conceptos claves de museologia (en linea https://icom.museum/wp-
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content/uploads/2018/07/Museologie_Espagnol_BD.pdf) con la participacion de
Musée Royal de Mariemont y del Comité internacional del ICOM para la
museologia, para el uso categérico de términos especializados y rigurosos del
campo de la museologia y la educacion. En funcién a este documento presentamos
los términos basicos que obedecen a un manejo disciplinar:

Coleccion. De manera general, una coleccion se puede definir como un conjunto
de objetos materiales e inmateriales (obras, artefactos, mentefactos, especimenes,
documentos, archivos, testimonios, etc.) que un individuo o un establecimiento,
estatal o privado, se han ocupado de reunir, clasificar, seleccionar y conservar en
un contexto de seguridad para comunicarlo, por lo general, a un pablico méas o
menos amplio. Para constituir una verdadera coleccion es necesario que el
agrupamiento de objetos forme un conjunto relativamente coherente y
significativo.

Exposicion. El término “exposicion” significa tanto el resultado de la accion de
exponer como el conjunto de lo expuesto y el lugar donde se expone.
Investigacion. La investigacion consiste en explorar dominios previamente
definidos para hacer avanzar el conocimiento que se tiene de ellos y la accion que
es posible ejercer sobre los mismos. En el museo, constituye el conjunto de
actividades intelectuales y practicas que tienen por objeto el descubrimiento, la
invencion y la progresion de nuevos conocimientos vinculados con las colecciones
a su cargo y con las actividades cientificas que le competen.

Museal. La palabra tiene dos acepciones, segun se la considere como adjetivo o
como sustantivo. (1) El adjetivo “museal” sirve para calificar todo aquello que se
relaciona con el museo a fin de distinguirlo de otros dominios (ej: “el mundo

museal” para designar el mundo de los museos); (2) como sustantivo, lo museal
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designa el campo de referencia en el cual se verifican no sélo la creacion, el
desarrollo y el funcionamiento de la institucién museo, sino también la reflexion
acerca de sus fundamentos y sus desafios. Este campo de referencia se caracteriza
por la especificidad de su alcance y determina un enfoque de la realidad (considerar
una cosa bajo el angulo museal es, por ejemplo, preguntarse si es posible
conservarla para exponerla al pablico). La museologia se puede definir como el
conjunto de tentativas de teorizacion o de reflexion critica referidas al campo
museal o también, como la ética o la filosofia de lo museal.

Musealizacion. Segun el sentido comun, la musealizacion designa de manera
general la trasformacidn de un lugar viviente en una especie de museo, ya sea centro
de actividades humanas o sitio natural. El término patrimonializacion describe
mejor este principio que descansa esencialmente en la idea de la preservacion de
un objeto o de un espacio, sin ocuparse del conjunto del proceso museal.

Museo. El término “museo” puede designar tanto a la institucion como al
establecimiento o lugar generalmente concebido para proceder a la seleccion, el
estudio y la presentacidn de testimonios materiales e inmateriales del individuo y
su medio ambiente. La forma y las funciones del museo han variado sensiblemente
en el curso de los siglos. Su contenido se ha diversificado al igual que su mision,
su forma de funcionamiento y su administracion.

Museografia. Actualmente, la museografia se define como la fi gura préactica o
aplicada de la museologia, es decir el conjunto de técnicas desarrolladas para llevar
a cabo las funciones museales y particularmente las que conciernen al
acondicionamiento del museo, la conservacién, la restauracion, la seguridad y la
exposicion. La palabra misma ha sido utilizada desde hace mucho tiempo en

concurrencia con el término museologia para designar las actividades intelectuales
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0 précticas atinentes al museo.

Museologia. Es el estudio del museo.

Objeto (de museo) o musealia. Los naturalistas y los etnélogos, asi como los
musedlogos, por lo general seleccionan lo que llaman objetos en funcion de su
potencial de testimonio, ya sea por la cantidad de informacion (rétulos) que puedan
Ilevar para reflejar los ecosistemas o las culturas de las cuales desean conservar las
huellas. “Los musealia son objetos muebles auténticos que, como testimonios
irrefutables, muestran el desarrollo de la naturaleza o de la sociedad” (Schreiner,
1985). Es la riqueza de la informacion que llevan en si mismos la que conduce a
etndlogos como Jean Gabus (1965) o Georges Henri Riviere (1989) a atribuirles la
calificacion de objetos testimonio que conservan mientras estan expuestos. Georges
Henri Riviére también utiliza la expresion objetos-simbolo para designar ciertos
objetos-testimonio cargados de contenido que pretenden resumir toda una cultura
0 toda una época. La consecuencia de esta objetivacion sistemética de las cosas
permite estudiarlas mucho mejor que cuando quedan en su contexto de origen (sitio
etnografico, coleccion privada o galeria), pero también puede poner de manifiesto
una tendencia fetichista: una méscara ritual, una vestimenta ceremonial, un
instrumento aratorio, etc., cambian bruscamente de estado al entrar en el museo.
Artificios como la vitrina o el cimacio, separadores entre el mundo real y el mundo
imaginario del museo, no son otra cosa que rétulos de objetividad que sirven para
garantizar la distancia (crear una distanciacién, como decia Bertold Brecht del
teatro) y sefialar que lo que se presenta no pertenece mas a la vida, sino al mundo
cerrado de los objetos.

Preservacion. Preservar significa proteger una cosa o0 un conjunto de cosas de

peligros tales como la destruccion, la degradacion, la disociacion o incluso el robo.
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Esta proteccion esta respaldada por la recoleccion, el inventario, la custodia, la
seguridad y la restauracion. En la museologia, la preservacion retne el conjunto de
funciones vinculadas con la entrada de un objeto al museo: adquisicién, inscripcion
en el inventario, catalogacion, reserva, conservacion y a veces, restauracion. La
preservacion del patrimonio induce una politica que debuta estableciendo
procedimientos y criterios de adquisicion del patrimonio material e inmaterial de la
humanidad y su medio ambiente, para proseguir con la gestion de las cosas
convertidas en objetos de museo y su conservacion.

Para el manejo de las categorias educativas se utilizd la propuesta de la CIEC -
Confederacion Interamericana de Educacion Catdlica, en
Linea:https://ciec.edu.co/observatorio/pedagogia-e-innovacion/glosario-docente-
25-terminos-y-tendencias-que-todos-los-maestros-deben-conocer/

Actividades auténticas. Son actividades que emulan del modo mas cercano
posible la realidad: es decir tienden un puente entre la escuela y la vida. Asi mismo,
permiten a los alumnos implementar sus conocimientos, habilidades y actitudes en
entornos similares a los que enfrentaran en la cotidianidad.

Ambientes de aprendizaje. Son escenarios construidos para fomentar de manera
intencionada las situaciones de aprendizaje. Implican la organizacion del espacio,
la disposicion y la distribucion de los recursos didacticos, el manejo del tiempo y
las relaciones sociales.

Aprendizaje situado. El aprendizaje situado hace alusion al contexto sociocultural
como elemento primordial para el desarrollo de competencias. Tiene lugar eny a
través de la interaccion con otros, en un contexto de resolucién de problemas
auténticos. El aprendizaje se produce a través de la reflexion de la experiencia, a

partir del dialogo con los compafieros y explorando el significado de
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2.4.

acontecimientos en un espacio y tiempo concreto.
Aula invertida. También denominada Flipped Classroom es una estrategia en la
que se da vuelta a la ensefianza tradicional, ya que los contenidos son estudiados
en casa y en el salon de clase se aplica lo aprendido en situaciones significativas
como debates, o proyectos colectivos.
Disefio universal de aprendizaje (DUA). Es una propuesta pedagogica que
flexibiliza el disefio curricular y en la que los propositos, metodos, estrategias y la
evaluacion parten de las caracteristicas y necesidades de cada estudiante. Por lo
tanto, se busca que al planificar e implementar las actividades los docentes tomen
en consideracion al mismo tiempo las diferentes formas de representacion,
expresion e implicacion de todos los alumnos.
Evaluacion auténtica. La evaluacion auténtica hace énfasis en la importancia de
evaluar aprendizajes contextualizados, por lo que demanda que los alumnos
resuelvan activamente problemas y tareas auténticas de la vida real. De igual
manera resalta el hecho de que la ensefianza y la evaluacion son un binomio en el
gue no puede haber ruptura.
Situaciones de aprendizaje. Se definen como formas de organizacion del trabajo
docente que buscan ofrecer experiencias significativas a los nifios que generen la
movilizacién de sus saberes y la adquisicion de otros.
Formulacion de hipdtesis
2.4.1. Hipotesis general
Si se aplica la guia museologica de la pinacoteca Leoncio Lugo entonces se
mejora significativamente el aprendizaje situado de las tradiciones agricolas
pasquefias en los estudiantes del tercer grado del Laboratorio Pedagdgico

El Amauta de la UNDAC, en el 20109.
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2.4.2. Hipotesis especificas

a) La guia museoldgica de la pinacoteca Leoncio Lugo tiene una alta
eficacia didactica en los estudiantes del tercer grado del Laboratorio
Pedagdgico EI Amauta de la UNDAC.

b) Se logran en un nivel significativo las habilidades principales del
aprendizaje situado sobre las tradiciones agricolas pasquefias en los
estudiantes del tercer grado del Laboratorio Pedagogico EI Amauta de la
UNDAC, en el 2019.

2.5. ldentificacion de variables
a) Variable Independiente: La guia museoldgica de la pinacoteca Leoncio
Lugo.

b) Variable Dependiente: Habilidades principales del aprendizaje situado.

2.6. Definicion operacional de variables e indicadores

Variable Dimension Item
independiente
La guia | Una guia de pinacoteca explica | 1) ¢La guia informa con
museologica los cuadros expuestos por un claridad de la vida del
de la | autor/a en un museo, su estilo, su pintor Leoncio Lugo?
pinacoteca historia y su composicién, de | 2) ¢La obra pictorica de
Leoncio Lugo. | forma clara y correcta, con Leoncio Lugo es una
seguridad y aplomo, ademas de muestra extraordinaria del
transmitir a los visitantes el arte pictérico indigenista?
secreto que encierra todos y cada | 3) ¢La obra pictorica de
uno de los lienzos que pueblan Leoncio Lugo exhibe una
sus paredes para darles vida ante relacion muy profunda entre
aquellos que se acerquen a arte y entorno en Pasco?
contemplarlos. 4) ¢Laobra pictorica de Lugo
representa adecuadamente
la historia de Pasco?
5) ¢El arte de Leoncio Lugo
presenta notable calidad
estética?
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Variable Dimension item
dependiente
Habilidades Son las habilidades que | 1) ¢Laobrapictoricade Leoncio
principales del | promueven un aprendizaje Lugo refleja con objetividad
aprendizaje centrado en practicas las tradiciones economicas
situado. educativas  auténticas, con del Pasco rural?
preguntas e inquietudes | 2) ¢La obra pictérica ;La obra

formulados con autonomia por el
estudiante respecto a la relevancia
de las practicas y actividades
culturales de su medio socio-
cultural, en interaccion con la
familia, la escuela y Ila
comunidad; problematizando
sobre esa realidad, y planteando
soluciones ciertas, posibles o
alternativas,  supeditadas  al
manejo de diversas fuentes de
informacion, el uso de recursos
didacticos concretos 'y  del
entorno, el trabajo en equipo y
cooperativo, el uso de habilidades
de investigacion y promoviendo
de forma permanente la auto
evaluacion y la evaluacion
cooperativa.

pictorica de Leoncio Lugo
refleja con objetividad las
tradiciones economicas del
Pasco rural?

3) ¢Laobra pictorica de Leoncio
Lugo informa abiertamente
del trabajo infantil y la mujer
del Pasco rural?

4) ¢Laobrapictérica de Leoncio
Lugo comunica de las
tradiciones alimenticias del
Pasco rural?

5) ¢Laobra pictorica de Leoncio
Lugo muestra con veracidad
de las vestimentas
campesinas de hombres y
mujeres del Pasco rural?

6) ¢Laobrapictdrica de Leoncio
Lugo presenta con
originalidad las tradiciones
culturales campesinas de
Pasco?
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CAPITULO III:

METODOLOGIA Y TECNICAS DE INVESTIGACION

3.1. Tipo de investigacion
Investigacion aplicada en la Linea de Investigacién Histdrica y de estrategias
metodoldgicas en la educacion.

3.2. Métodos de investigacién
Método experimental de enfoque cuantitativo

3.3. Disefio de investigacion

Corresponde al disefio pre experimental con evaluacion pre test y post test.

G=01X02

Donde:
M. = Unidad de Estudio: Estudiantes del tercer grado del Laboratorio
Pedagogico El Amauta-UNDAC, del distrito de Simon Bolivar, provincia

de Pasco.
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X = Tratamiento experimental: Aplicacion de la guia pictorica de Leoncio
Lugo en el museo Carrion.
01 = Pre test (prueba de entrada): Eficacia de la guia en las habilidades del
aprendizaje situado.
02 = Post test (prueba de salida): Eficacia de la guia en las habilidades del

aprendizaje situado.

Poblacion y muestra

3.4.1. Poblacion
En los trabajos de investigacion preexperimental no existe muestra lo que
existe es unidad de analisis o poblacion de estudio, pues se trabaja con un
solo grupo experimental, y todos los integrantes del grupo, sin distincion,
son sujetos de experimento. La poblacion esta constituida por los
estudiantes del tercer grado del Laboratorio Pedagdgico EI Amauta-

UNDAC, del distrito de Simon Bolivar, provincia de Pasco:

Tabla N° 01:

Poblacion por estrato

Grado de estudios S;Eg?aﬁ e(l(.e

1) Primer grado o5
2) Segundo grado o5
3) Tercer grado o5
4) Cuarto grado o5
5) Quinto grado o5

N= 100

Tabla confeccionada por el autor con informacion de la

I.E.
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3.4.2. Muestra

La muestra se determina a través de un muestreo no aleatorio simple por

razon: 1° La naturaleza pre experimental de la investigacion.

Grado de estudios Cantlfjad de
estudiantes.
1) Tercer grado 25
N = 25

Tabla confeccionada por la autora.

3.5. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

VARIABLE: Guia de la pinacoteca Leoncio Lugo

TECNICA: Cuestionario

INSTRUMENTO: Test

a. Caracteristicas: Adecuado

b. Escalas de medicion: Adecuado

¢. Modo de administracion del instrumento: Adecuado

d. Nivel de complejidad segun el sujeto observado: Adecuado

e. La validez del instrumento: Adecuado

VARIABLE: Habilidades del aprendizaje situado

TECNICA: Encuesta

INSTRUMENTO: Test

a. Caracteristicas: Adecuado

b. Escalas de medicion: Adecuado

¢. Modo de administracion del instrumento: Adecuado

d. Nivel de complejidad segun el sujeto observado: Adecuado
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e. La validez del instrumento: Adecuado

3.6. Tecnica de procesamiento y analisis de datos

3.6.1. Parael andlisis y el procesamiento de datos.

Se utiliz6 el programa de SPSS version 20, para establecer Media
Aritmética, Varianza (S2), la Desviacion tipica (S) y el Coeficiente de
Variacion (C. V.) de cada dato que proporcionen los instrumentos de
recoleccion de datos.
3.7. Tratamiento estadistico

Para la prueba de la hipotesis. Se utilizo la T de student.

Nivel de significancia:

El nivel de significancia indica que los datos no son debidos al azar o casualidad,

sino que lo resultados son debidos al experimento propiamente dicho. También

existen términos como de valor alfa (nivel de significancia estadistica) y valor beta

(probabilidad de no detectar un valor real).

Nivel de p <0.05

Los resultados son significativos por lo tanto pueden publicarse. Se rechaza la

hipotesis nula y se acepta la hipotesis de investigacion.

Nivel de p > 0.05

Se dice que se acepta la hipotesis nula y se rechaza la hipétesis de investigacion.

Usualmente no tiene valor de importancia en la investigacion, generalmente no son

publicables los resultados.

Nivel de p <0.01

Se pueden publicar los resultados, es decir son extremadamente significativos.

Nivel de p <0.10

Indica que los resultados no son confiables, se recomienda repetir la investigacion.
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7l oso 630 o2 0l0 0050 0,025 0010 0005 0001 60005
ol

1]0325 0727 L1376 3078 6314 1271 3182 6366 3181 6366

2| 0289 0617 1061 1836 2320 4303 6965 9925 2233 31,60
36,277 3583 0978 1638 2351 3082 4341 5341 1022 1294
40271 0,59 0841 1533 2,032 2776 3,747 4604 7,173 610
5[ 0267 0559 080 1,476 2005 2571 3365 4032 3893 6459
6| 0,265 0333 0806 144 1,383 2,497 3,143 1707 S8 5,959
710,261 0549 0896 L4Ls  L3F5 2363 2998 3499 4783 5405
8 | 0262 0546 0389 L1397 1860 2306 2895 3355 4501 5041
9 o261 0343 0883 1383 1833 2262 2821 3,250 4287 4781

10 | 0.280  0.542 0879 1372 1,812 2,238 764 1,149 4,144 4,587
13 [ 0260 9740 0876 1,383 1,796 2200 2718 3,106 4,025 4,437
12| 025e 059 087 L1356 L782 2178 2,681 3055 3,830 4,118
13| 025 0538 0870 L1330 L¥FU 2160 1630 30l 3852 4,221
14 | 0,258 0537 0888 1,345 1,761 2,145 2,624 2,977 3,787 4140

15 | 0,258 0,536 0,886 1,341 1,753 21 2,601 2,947 3,732 4.073
16 | 0,258 0535 0863 1337 L1746 2020 2583 2921 1,636 4,013
17 | 0,257 0534 0363 1,333 1740 2110 2567 2808 3646 3,965
18 [ 0,257 0,534 0862 1,330 1,734 L1001 1332 2,378 3,611 3012
19 | 0257 0,533 0,861 1328 1729 2083 2539 1841 1579 3,883
20 {0,257 0,533 0,860  132% LIS 2086 1528 2845 3,552 3,830
2L | 0257 0,532 0859 L1233 L7210 1080 231 Z83L 3,537 3,819
22 (0,25 0,332 08358 1321 1717 2074 3508 2819 3,305 3.792

23| 0,256 0532 0838 1319 1,7l4 2069 2500 2807 3,485 3,767
M4 02% 0531 0857 1318 L7l 204 2,192 1797 3.467 3,743
251 025 0,531 0% 1,316 1,708 2,060 2,435 2,787 3,350 3,725
26 {025 0,511 0836 1313 1706 2036 2479 2,779 3,435 3,707
27 10,236 0,331 0,833 L34 1,703 2052 2473 2771 3421 3,690
28| 0256 0,310 0833 1,313 1,701 2048 2,467 2,763 3.408 1.674
29 | 0256 0530 0854 1,311 1,699 20435 THAEY 2736 3,396 3.639
0 | 0356 0530 0854 L3I0 1697 2042 2457 2750 3,385 3,646
40 | 0,255 0,239 0851 1,303 1648 2021 2433 2,704 3,367 3,551
50| 0255 0528 0849 1,298 1,676 2,008 2,403 1678 3,262 1,493
60 | 0,254 0527 0848 1296 1671 2,000 2390 2,660 3252 3,460
80 | 0,254 0,527 0,845 1292 1,664 1,590 2374 2639 3195 3,415
100 | 0,254 0256 0845 1290 1660 183+ 2365 2626 3,174 3,389
00 | 0,254 0525 0843 1,286 1,653 1§72 2345 2601 3,151 3,333
S60 | 0253 0525 084l 1,283 1,648 1963 2334 2586 3,106 3,310
e | 0,233 0524 0832 LMD 1,545 LSS0 2326 2576 loae 3,281

Tabla de distribucién de Student

3.8. Seleccion, validacion y confiabilidad de los instrumentos de investigacion
3.8.1. Validacion.
Para la validez, primero se recurrird a la Validez de Respuesta con la
evaluacion de tres expertos
La validacion del instrumento lo realizaron distinguidos investigadores de

la region.

33



El Test aprobado con modificaciones es como sigue:

GUIA DE INVESTIGACION DE LA OBRA PICTORICA DE

LEONCIO LUGO

(Adaptacion de la propuesta de Arthur D. Efland, Kerry Freedman y
Patricia Stuhr en su libro: La educacion en el arte posmoderno)

El presente es una guia de investigacion de la creatividad artistica de
Leoncio Lugo.

1)

2)
3)

4)

5)
6)
7)

8)

9

10)
11)
12)

13)

¢Quién es Leoncio Lugo? ¢Edad de su produccion artistica? ¢Estatus
social?

¢Como decidio convertirse en artista? ;Cémo fue educado?

¢En qué cultura fue producida la obra artistica de Leoncio Lugo? ;Para
quién o quiénes produjo su obra artistica?

Identifica y describe los aspectos geograficos de la region en la que
vivié Leoncio Lugo. ;(De qué manera el clima, la orografia, la
vegetacion y los recursos naturales influyeron en la forma obra de arte
producida?

Describe la apariencia fisica de la obra de arte.

¢A qué periodo artistico y estético corresponde su obra de arte?
¢Como funcion6 o funciona la obra de arte en la cultura? ;Cual es el
significado social de su obra artistica? ;Qué valores estéticos de la
cultura primaron en su obra?

Qué aspecto de la produccidn estética cultural de la obra de Leoncio
Lugo fue lo méas importante: ¢;el proceso, el producto o el significado
simbdlico?

¢Se sigue produciendo aun obras del estilo artistico de Leoncio Lugo
en nuestros dias? ¢Es igual o es diferente? ;En qué sentido?

¢Cbémo observas la utilidad de las obras de arte en la cultura actual?

El poder social afecto directamente a la obra de arte.

Efectos de los medios de informacion en la opiniéon publica y su
consideracion de las artes.

Existio limitaciones a la libertad de expresion del artista.

El Test aprobado con modificaciones es como sigue:

Encuesta aplicada a los estudiantes de la Institucion Educativa

Edad: .........

....... SEX0: e Fecha: ...,

El presente es un instrumento de evaluacion de proceso, sirve para valorar de manera
individual el trabajo institucional.

0: Nulo

1: Deficiente  2: Regular 3: Adecuado 4: Excelente
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item

Escala

011]2

Observaciones

¢La guia informa con claridad de la
vida del pintor Leoncio Lugo?

¢La obra pictorica de Leoncio Lugo es
una muestra extraordinaria del arte
pictorico indigenista?

¢La obra pictorica de Leoncio Lugo
exhibe una relacion muy profunda entre
arte y entorno en Pasco?

¢La obra pictorica de Lugo representa
adecuadamente la historia de Pasco?

¢El arte de Leoncio Lugo presenta
notable calidad estética?

¢La obra pictorica de Leoncio Lugo
refleja con objetividad las tradiciones
economicas del Pasco rural?

¢La obra pictorica de Leoncio Lugo
informa abiertamente del trabajo
infantil y la mujer del Pasco rural?

¢La obra pictorica de Leoncio Lugo
comunica de las tradiciones
alimenticias del Pasco rural?

¢La obra pictorica de Leoncio Lugo
muestra con veracidad de las
vestimentas campesinas de hombres y
mujeres del Pasco rural?

10.

¢La obra pictorica de Leoncio Lugo
presenta con originalidad las
tradiciones culturales campesinas de
Pasco?

3.8.2. Confiabilidad del instrumento

Gracias por su colaboracion.

Se sometio dicho instrumento al Analisis de Fiabilidad Alfa de Crombach,

cuyos resultados son como siguen:
Alfa de Crombach de la escala de MOPS:

Andlisis de Fiabilidad

Alfa de Cronbach

N° de items

0,882

10
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Los valores obtenidos indican que el instrumento es altamente confiable.

3.9. Orientacion ética

La tesis se realizé con el rigor académico y la fidelidad hacia el dato factico, se
asumio el compromiso ético de cumplir con responsabilidad el desarrollo de la

investigacion. Toda la informacion expuesta es resultado un esfuerzo riguroso y

responsable del autor.
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4.1.

4.2.

CAPITULO IV:

RESULTADOS Y DISCUSION

Descripcion del trabajo de campo
La investigacion tuvo dos momentos: UNA PRIMERA PARTE que utilizé la
investigacion historica cuya metodologia no se detalla porque no es una exigencia
de la tesis, pero si informa de la originalidad y pertinencia de la tesis, pues como
observara el atento lector por primera vez ofrece informacién sobre la vida y obra
del pintos pasquefio Leoncio Lugo; la SEGUNDA PARTE donde se aplico la guia
para evidenciar el aprendizaje situado de los estudiantes del tercer grado del
Laboratorio Pedagdgico EI Amauta-UNDAC, del distrito de Simén Bolivar,
provincia de Pasco.
Presentacion, analisis e interpretacion de resultados
4.2.1. Descripcion:

Primera etapa: Resultado de la guia de la pinacoteca Leoncio Lugo del

museo Carrién de la UNDAC.
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CARTILLA DE EXHIBICION:
LEONCIO LUGO Y SU OBRA PICTORICA SOBRE EL PAUCARTAMBO
RURAL, PROVINCIA DE PASCO.

Presentacion

Leoncio Lugo tiene 14 creaciones pictoricas del Paucartambo rural expuestas al publico
en el Museo Carrion de la UNDAC, ademas un articulo periodistico de Luis Pajuelo Frias
sobre el artista se ilustra con la fotografia de un dleo adicional.

Con esos cuadros, a partir de la década del 30 del siglo XX, Lugo inaugurd un arte
plastico de inspiracion indigenista en la region Pasco. Por eleccion personal asumio ese
ideal estético pastoril desde sus afios juveniles en la Escuela Nacional de Bellas Artes.
A diferencia de sus coetaneos indigenistas de la capital, que no procedian de un villorrio
rural: Codesido, Blas, Camino Brent, Urteaga, Castillo o Vinatea; Lugo si nacio en la
comarca de Paucartambo (Pasco). Quiza solo Sabogal compartié esa prosapia; pero a
diferencia del cajamarquino que provenia de una ascendencia afin al ala terrateniente
rural, Lugo pertenecia al sector pueblerino minifundista con educacién superior (hasta
podriamos calificar de burguesia rural, como en el caso de los padres de Manuel Scorza).
Evaluando su proyeccidn artistica mercantil se infiere que sus 6leos no tenian clientes en
los mercados citadinos de obras de arte de su tiempo. La pintura indigenista de renombre
solo se vendia en Lima o el extranjero, con lienzos que se investian con la firma de José
Sabogal o sus dilectos discipulos. Lugo tampoco formo6 parte de los catalogos del
movimiento de pintores ‘independientes’, que fueron una alternativa al circulo pictérico
oficial. Las regiones de Pasco y Junin, donde pintd estaban fuera de ese radio artistico.
Lugo en plena efervescencia creativa en los afios 40, por razones de salud, volvio a su
pueblo y fijé vivienda estable en Paucartambo-Pasco, donde desarrollé un arte para si
mismo. En el lugar, la gente del orbe agrario local dificilmente adquiriria sus creaciones
artisticas, esta tradicion estética no forma parte de la cultura pueblerina habitual; en una
casa aldeana no hay el salon burgués o pequefioburgués que, aun siendo muy humildes,
ostenten objetos bellos s6lo con fines ornamentales. Ademas, los elevados precios de la
pintura al 6leo, los otros aditamentos técnicos y el tiempo de ejecucion, estarian por
encima del nivel adquisitivo del campesino comdn.

La vivienda campesina, de antes de la reforma agraria del Gral. Juan Velasco Alvarado
(1969-1875), solia ser modesta y con fabrica de albafiileria rural tradicional hispana
(bases de piedra afirmada, paredes de tapia, columnas con durmientes y artesonado de
madera, techadas con tejas de arcilla), con habitaciones predominantemente utilitarias:
cocina-comedor, dormitorios, alacena, patio y cobertizo; ordenando muebles e
instrumentos de produccion de uso cotidiano en esos espacios, todo labrado
artesanalmente con materiales de la localidad. Las imagenes religiosas e ilustraciones de
los calendarios que revestian las paredes de las casas igualmente proporcionaban una
utilidad mediata: orientaban el tiempo de las plegarias y festividades religiosas familiares,
el santoral de nombres para los nifios en edad de bautismo o guiaban el simple y cotidiano
fluir de los meses y dias.

Lugo conocia muy bien esta realidad al afincarse en su pueblo natal; pero, la obra
pictorica indigenista le dio sentido a su existencia y siempre lo acompafié hasta el dia de
su partida celestial, fallecié resguardando de sus lienzos en el hogar. Las piezas que
glosamos integraron esa coleccion personal.

Esta coleccion pictorica anuncia el pluralismo cultural y politico que alentd su
concepcidn del arte y su profunda sensibilidad estética. Lugo eligi6 ensalzar la diversidad
cultural andina en tiempos que esta palabra ni la insinuaban los antropélogos mas
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eminentes. Por dicha razén, su propuesta aln es vigente hoy, por el dialogo intercultural
que suscita en region tan diversa y multicultural como es Pasco.

Asimismo, su nombre se integra al registro excepcional de artistas plasticos de la region.
En las provincias del Pasco andino solo dos pintores tuvieron trascendencia nacional: don
Evaristo San Cristoval (Cerro de Pasco, 26 de octubre de 1848-Lima, 8 de diciembre de
1900), pintor, dibujante y grabador con éxito en célebres revistas limefias de su tiempo;
y Carlos Palma Tapia (Cerro de Pasco, 1952), pintor surrealista de la generacion del 70,
cuya fama es mundial. En la provincia tropical de Oxapampa, otro excelso pintor, don
Enrique Casanto Shingari, miembro de la etnia nativa ashaninca, ostenta reputacion
similar.

I. Breve biografia

1.1. Las caracteristicas geograficas del distrito en que nacié Leoncio Lugo.
Paucartambo es un distrito de Pasco que interrelaciona diferentes ecorregiones: puna,
suni, quechua, yunga y la ceja de selva (rupa rupa). Su actividad econémica tradicional
en la mayor parte de sus pisos ecoldgicos siempre fue la agricultura extensiva de
autoconsumao. En virtud a la produccion de papas y alverjas con mayores volimenes de
toda la region, dirigida mayormente por los gamonales, se convirtio en un area agricola
comercial y estratégica por excelencia. En la actualidad, también es una zona energética
de importancia por la central hidroeléctrica de Yaupi.

Desde hace unos afios atras es un importante sendero que comunica la provincia con la
selva alta de Pasco. Un corredor econdmico que articula eficazmente los centros poblados
del area para beneficio de Oxapampa.

¢De qué manera el clima, la orografia, la vegetacion y los recursos naturales influyeron
en la obra de arte de este pintor? Paucartambo es el paisaje estético que lo marcé de nifio,
él respird y traspird con sus juegos y caminatas cada rincén del lugar. En la época de la
razén adulta, cuando por fin se adoptan las decisiones consientes y definitivas, la vuelta
al hogar cincel6 su alma y memoria restituyéndole reconstituida su vida infantil y juvenil.
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Lugo tenia un alma pastoril, aln con su prosapia urbana y su actitud distante hacia los
campesinos.

1.2. ¢ Quién es Leoncio Lugo?

Leoncio Lugo, hijo de Julio Lugo Collao y Cecilia Bao, naci6 en Paucartambo, en la calle
Comercio, el 24 de abril de 1901. Formé parte de una familia de pequefios comerciantes
con propiedades agrarias de pan llevar.

Cesar Pérez Arauco (2017) informa de sus estudios basicos en el pueblo:

“Inicio sus estudios primarios en una escuela particular regentada por el Dr. Loayza,
sacerdote de amplios merecimientos.”

Luego, como indicia Pérez Arauco estudio en Cerro de Pasco gracias al apoyo de un
familiar cercano:

“(...) a donde fue llevado por su tio, don Gerardo Lugo, a la sazon alto miembro de la
Corte Superior de Justicia Departamental. Cuando este jurisconsulto quiso ponerlo a su
servicio personal el joven rechazo de plano el proyecto.”

Conjeturamos que formo parte de la pequefia burguesia pueblerina, con educacion formal,
que subsiste merced a las actividades econémicas agrarias de autoconsumo y el huerto
familiar. Por falta de servicios de instruccion parten a otros confines. Lugo pudo
comprenderlo a tierna edad. Por la insolvencia en recursos pecuniarios se impuso el
trabajo infantil. Para contiuar estudiando era necesario aprovisionarse de numerario.

En la ciudad minera, como revela Pérez Arauco, Lugo trabajo en distintas ocupaciones:
“(...) el juez lo recomienda para laborar en la Fabrica de Aguas Gaseosas de ‘Piedras
Gordas’ del aleman Wilhelm Herold. En este lugar trabaja arduamente y al ver que el
sueldo era muy bajo y con un trato infame al personal, decide cambiarse de colocacion.
Logra ingresar en el servicio de mantenimiento del servicio del ferrocarril Cerro de
Pasco — La Oroya, a cargo de la Railway Company.”

Pérez Arauco refiere que el descubrimiento de sus dotes artisticas se presenta en
Carhuamayo:

“(...) en Carhuamayo... Su primera obra es una copia de una lamina titulada LA
INDEPENDENCIA que él convierte en un hermoso cuadro que hasta ahora se puede ver
en el salon de actos de aquella ciudad. Su éxito es tan extraordinario que, las personas
cultas de la localidad lo animan a seguir sus estudios en la Escuela Nacional de Bellas
Artes de Lima.

I1. Formacion del artista

2.1. ¢ Como Leoncio Lugo se realiza artista?

Lugo recibi6 en Paucartambo lo necesario para desarrollar las ‘necesidades culturales’ en
su propia vida y en su colectividad, necesidades cualitativamente diferentes y superiores
a las ‘necesidades primarias’: reproduccion bioldgica, respuestas sentimentales
instintivas, trabajo en actividades productivas, herramientas artesanas, alimentacion,
interrelaciones religiosas cotidianas...

Pierre Bourdieu indicod que las ‘necesidades culturales’: el arte, el cultivo del idioma, la
ética, la ciencia, la tecnologia, la politica y el derecho s6lo pueden ser producto de la
educacion; las desigualdades que brotan de las obras culturales, evidencian las
desigualdades que promueve la escuela. La ‘necesidad cultural’ lo determina
exclusivamente la escuela, que de igual forma define los medios para realizarla, evaluarla

40



y satisfacerla. La ‘necesidad cultural’ centrada en el arte, que asumi6 Lugo en su pueblo,
lo forj6 una Escuela Superior de Artes.

Lugo estudio en la Escuela de Bellas Artes de Lima de 1926 a 1932.

Ingresé a dicha Escuela con el mas alto puntaje, Pajuelo Frias sostiene que nunca le
entregaron el premio debido a sus convicciones sociales.

2.2. {Como fue educado?

Con seguridad al pintor pasqueiio fue educado con la didactica longeva de los
magnanimos maestros de la pintura; ellos exigian, desde la antigliedad, que sus discipulos
inicien su obra personal copiando obras maestras universales, para luego de dominar la
técnica y afirmar un estilo, continien con sus propias composiciones.

~
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En la fotografia superior (extraida de su archivo personal, archivo hoy inubicable)
observamos a Lugo en una clase de escultura y en un recuadro mas abajo un dibujo y un
6leo de la misma modelo.
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Junio 1930

Como Jorge Vinatea Reinoso (Arequipa, 1930-1931), Lugo también fue discipulo de
Daniel Herndndez Morillo, pintor huancavelicano, organizador y primer director de la
Escuela Nacional de Bellas Artes de Lima; Hernandez se caracterizd por su estilo
académico afrancesado, neoclésico, preciosista y diestro en el manejo del dibujo y el
color, experimentado en los temas historicos, el retrato y los desnudos, era un artista muy
afin a Carlos Baca Flor, maestro del ‘claroscuro’. Juan Rios, dramaturgo y poeta, observo
en Hernandez al pintor de pulso exquisito que "le dio amplitud al tema artistico, pero que
carecié de emotividad". Actitud que tampoco refleja gran parte de la obra pictérica de
Leoncio Lugo; emotividad que es cardinal a toda creacion artistica.

Lugo fue condiscipulo del notable pintor indigenista Enrique Camino Brent, quién obtuvo
el primer premio de los egresados de Bellas Artes en 1932 y ese mismo afio prontamente
lo incorporé Sabogal a la ensefianza en el claustro.

2.3. ; Como fue su pensamiento por entonces?

En lo politico, como sucedi6 con la lider feminista Magda Portal, a €l en su periplo juvenil
no lo sedujo el socialismo de corte mariateguista; Leoncio Lugo Bao se identificd desde
su estancia en Lima con las esperanzas politicas de Victor Raul Haya de La Torre, ello
explica que tiempo después figure como dirigente aprista en Paucartambo.

En lo cultural sorbe de los manantiales del Indigenismo. Luis Pajuelo Frias relaciona a
Lugo con las vertientes indigenistas literarias (Vallejo, Alegria y Arguedas), educativas
(Encinas), musicales (Alomia Robles) y politicas (Valcarcel y Mariategui). En realidad,
florecieron distintas vertientes y variantes indigenistas capitalinas o regionales, con
concepciones culturales o politicas diversas, inclusive contrarias. Lugo en su obra
artistica sé influencia por Vinatea Reinoso, reviviendo su estilo neoclasico de inspiracién
indigenista, distante y distinto al movimiento estético indigenista politico y cultural de
José Sabogal, Julia Codesido, Camilo Blas, Enrique Camino Brent y demas integrantes
de esa escuela pictérica.

En lo social se identifica como pasquefio, un sentimiento de pertenencia regionalista que
reivindica su suelo natal y cultura.
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2.4. Sus primeras exposiciones

Pajuelo Frias advierte que en 1930 Lugo expone cinco pinturas en la Exposicion Oficial
de Bellas Artesy en 1931, 14 piezas en una nueva exposicion. Los nombres de los cuadros
reflejan que muchos temas son andinos en el paisaje y los retratos.

I11. Etapa maduray ultima de su arte

3.1. La etapa de madurez artistica

¢Edad de su produccidn artistica? ¢En qué cultura fue producida la obra artistica de
Leoncio Lugo? ¢Para quién o quiénes produjo su obra artistica?

Diversos escritores sostienen que Lugo en 1936 se afincd arraigadamente en
Paucartambo; mas sus pinturas costumbristas datan de 1929 y expresan un arte
descriptivo naturalista, que posteriormente caracterizé a su historia personal.

En 1938 reside en Oxapampa por un breve tiempo. Dos cuadros: ‘“Naranjales de
Oxapampa” y “Plaza de Oxapampa” confirman aquel periplo.

“Plaza de Oxapampa” ilustra un paisaje historico y a la vez urbano, donde el escenario
natural de la floresta tropical se distancia por la incursién transformadora del hombre. El
dominio de la plaza, con sus desniveles expuesto en distintas tonalidades grises, se
impone a los otros elementos de la obra: la iglesia, los jardines y las viviendas. El paisaje
histérico queda como apreciable testimonio de los afios fundacionales de la capital de la
provincia de Oxapampa.

oA z YN A ! TN PR W 3
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En 1939 la poblacién cerrefia le solicita un monumento a Huaricapcha y al parecer tal
comisién no se concreto.

En los 40, el sentimiento estético indigenista reiine en Cerro de Pasco a Leoncio Lugo y
el huancaino Guillermo Guzmén Manzaneda, reconocido pintor proletario y también
egresado de Bellas Artes, de trazos fuertes e inspiracion vernacular.

En estos afios, por invitacion de autoridades locales y amigos, Lugo expuso sus cuadros
en las regiones de Junin (Jauja y Huancayo), Lima, Arequipa, Cusco, Puno...

Un o6leo suyo del momento registra un lugar distante y fecha: Cuzco, 1941; el tema es
una mujer indigena campesina con atuendo de la region surefia (sombrero, mantilla y
pollera cusquefia) en un trasfondo que intenta abstraer la arquitectura monumental inca.
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Ni en aquel ni en otros periodos de su vida existieron limitaciones a la libertad de
expresion del artista. Lugo asumid la vigorizacion del individualismo artistico que surgio
en la época del impresionismo (siglo X1X), que libera por vez primera a los pintores de
los trabajos por encargo. Meced a tal hecho, Lugo planea y crea un mundo pictorico
expresando los canones de sus propias ideas, imaginacién y sentimientos.
Tiempo de dictaduras militares (Luis Sanchez Cerro y Oscar R. Benavides) y prefectos
fieles a estos regimenes, los caudillos politicos del momento manifiestan su
analfabetismo del valor publicitario del arte al no utilizarlo para fortalecer su poder
nacional o regional. Contemporaneos a la URSS, los EE.UU. y la Alemania nazi donde
si hubo un uso abusivo y opresivo del arte (dibujo, pintura, escultura, danza, musica,
arquitectura, cine, literatura y comic) en funcion del poder; en el Perd, los artistas y
artesanos podian vivir marginados, pero no perseguidos. En los 20 del siglo XX, sélo la
sabiduria de José Carlos Mariategui uniria dialécticamente politica y arte.
Ni poder politico u orden social clasista perturbaron en ningin momento el arte de
Leoncio Lugo, menos aln se guio por una via estética instituida por éstos.
Cesar Pérez Arauco informa para 1941, que don Manuel B. Llosa, diputado por Pasco, al
evaluar las exposiciones del artista en diferentes regiones del pais, auspicia y promueve
una exposicion en el Touring y Automovil Club del Pert de Lima, con un listado general
de 28 6leos; esta lista permite en la actualidad reponer el titulo que Lugo acufié para sus
pinturas resguardadas en la UNDAC.
La lista enumera los siguientes trabajos plasticos:

1) Baile de Junin

2) Soledad.

3) Indio junino.

44



4) Cansancio.

5) Estancia

6) Naranjales de Oxapampa.

7) Plaza de Oxapampa.

8) Ganados en Huancayo.

9) Amanecer en el caserio.

10) Violinista.

11) Un camino en Huancayo.

12) Eucaliptos huancainos

13) Oirillas del Mantaro.

14) Muchacho minero.

15) La Victoria.

16) Llamas fatigadas.

17) Indio Mayor.

18) Barrio de tunantes.

19) Preparando el ponche.

20) Alfombras de Jueves Santo.

21) Pelando al chancho.

22) LaPascua.

23) Madre.

24) Camino en un pefion.

25) Verano en la sierra.

26) Pachamanca

27) Pastora de Vacas.

28) Cosecha de trigo
Ignoramos si esta propuesta fue una exposicién—venta, lo palpable es que muchos cuadros
no se vendieron, se mantuvieron en posesion del artista y hoy forman la coleccion Lugo
de la UNDAC.

3.2. El ambiente intelectual que Leoncio Lugo vivié en Cerro de Pasco

¢El artista es alguien que dice de si mismo que es un artista, o es aquel de quien los otros
dicen que es artista? Pero los otros, ¢quiénes son? ¢Son los otros artistas, o la gente de su
pueblo que cree que es un artista? ¢ Es el critico o el coleccionista? ¢ Es el comerciante de
cuadros? ;Es el publico, el "gran publico™ o el "pequefio publico™ de los conocedores?
Desconocemos la valoracidn artistica que Leoncio Lugo formuld sobre si mismo. Nunca
lo sabremos. Desconocemos los comentarios estéticos de sus marchantes o criticos, si
alguna vez los hubo. Desconocemos la evaluacion que realizaran de €l otros artistas de
su tiempo. Pero el gran publico cerrefio o los académicos e intelectuales de Pasco si lo
admiraron e identificaron como tal. Aldn en la época actual, voces ilustres como Luis
Pajuelo Frias y Cesar Pérez Arauco lo aplauden asi.

En aquel periodo legendario donde exhibia sus cuadros por la ciudad, los medios de
informacion cerrefios divulgaban con ahinco y civismo en la opinion publica el itinerario
artistico de Lugo, reafirmando su impronta creativa. Fue una practica poco habitual entre
comunicadores sociales, utilizando epitetos como ‘nuestro artista’, promocionaron su
obra en los medios periodisticos.

Cerro de Pasco fue el faro que irradié la creatividad artistica de Leoncio Lugo.
Empresarios y escritores, entre ellos Gerardo Patifio Lépez, desde las paginas del diario
El Minero saludo e informo sobre las exposiciones del paisano pasquefio. Gerardo que
posteriormente cred el escudo de Pasco, igualmente poseia sus dotes artisticas. Ambrosio
W. Casquero, el sensible poeta, en compafiia del mismo Lugo edit6 una revista de arte
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con el nombre de CENTRO, donde publica una semblanza del amigo: "El arte pictorico
de Leoncio Lugo".

Entonces el Cerro de Pasco, no Paucartambo, fue la ciudad que proyectd al pintor hacia
otros confines.

Entre 1932 y 1944, el periodo de mayor prestigio artistico de Leoncio Lugo, la region
atravesaba por una coyuntura ascendente de luchas reivindicativas que exigian restituir a
su capital la dignidad de capital politica regional. La causa fue la Ley de 1932 que designo
a la ciudad de Huancayo como capital del departamento de Junin, despojando a Cerro de
ese historico sitial.

Por una docena de afos, el pueblo en pleno se unio para luchar y exigir el resarcimiento
politico nacional. Los cerrefios de estas fechas demandaban justicia y desagravio al
atropell6 de su identidad regionalista, el mismo que se logr6 27 de noviembre de 1944,
cuando por decision parlamentaria se creo el departamento de Pasco con su capital Cerro
de Pasco.

Esa década de combate también cuestiond aquella leyenda negra que difundia la idea que
la ciudad minera era un lugar impropio para vivir. Aurelio Miro Quesada, con una dptica
patriota y empresarial, en 1940 rompid con esa vil costumbre que se remontaba a
Humboldt. El escribe:

“Ciudad elevada, agrupada, compacta, de poblacién muy numerosa relacionada casi en
su totalidad con la industria minera, presenta por lo tanto un movimiento y una vida
comercial considerables. Sobre todo, a la caida de la tarde, empiezan a poblarse de
rumores sus calles principales, o se animan de “pasos otras calles estrechas y torcidas,
con casas encaladas, zocalos negros, techos de calamina, y a veces puertas y hasta muros
de un verde brillante y excesivo”.

Cerro de Pasco, en las décadas del 30 y 40, tras la gran crisis econémica mundial
preservaba una tradicion de grupos sociales urbanos emergentes en cercana convivencia
con los descendientes de viejos duefios de minas, latifundistas y comerciantes —-muchos
de ellos empobrecidos—, sumados a burdcratas del gobierno nacional o local, ingenieros
y técnicos industriales, profesionales liberales y artesanos citadinos, que conocian de las
bondades legales que el reconocimiento de ‘ciudadanos’ traia en una sociedad
semicapitalista y semifeudal.

Conscientes de la jerarquia y papel que su ciudad tenia en la regién y el pais, era férreo
su sentimiento regionalista. Sentimientos de identificacion civico-patridticos y de
solidaridad expresados desde Pasco para con todo el pais. En 1941, por ejemplo,
observaron con preocupacion nacionalista la guerra con Ecuador. Numerosos pasquefos
marcharon a la frontera norte a combatir contra las fuerzas invasoras ecuatorianas. Alli,
dos jovenes sacrificaron heroicamente sus vidas: el cabo Tedfilo Morales Janampa
(muerto en combate el 22 de julio de 1941) y el sargento Lorenzo Rokovich Minaya
(fallecido a inicios de octubre de 1941). La poblacion cerrefia en pleno sinti6 su partida
y les tributd homenajes de héroes patrios.

Teofilo morales Janampa nacidé en Huaraucaca el 02 de octubre de 1917, sus padres
fueron Francisco Morales y Nolberta Janampa. Estudio hasta el 3° de primaria en el
Centro Escolar de Varones N° 492, trabajé en la Negociacion Fernandini-Colquijirca,
luego se desempefid como “carrilero” en la Negociacion de La Vanadium of American
de Minaragra. En agosto de 1934 contrajo nupcias con Candelaria Meza (del pueblo
campesino de Pillao y ayudante de servicio del escritor Victor Rodriguez Bao, quién
compuso una elegia en honor del cabo, al enterarse de su desaparicion fisica). Tuvo tres
hijos, dos de ellos vivos: Asencio (04) y Eloy (05). Entré al servicio militar el 01 de enero
de 1939, se incorpor6 al Regimiento de Artilleria N° 06 del Cuartel de Santa Catalina.
Movilizado hacia el conflicto, combatié en “Quebrada Seca” y arre6 el pabellon
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ecuatoriano, izando en el mastil el pabellon patrio. En “Aguas Verdes”, tras enfrentarse
valerosamente a los ecuatorianos y tras capturar el estandarte del Regimiento Esmeralda,
fue abatido el 22 de julio de 1941 (Minero, N° 7524, 7533, 7565 y 7609).
Lorenzo Rokovich Minaya naci6 en Cerro de Pasco en el seno de una familia acomodada
el 10 de agosto de 1916, sus padres fueron Roque Rokovich y Virginia Minaya. Estudio
en el Centro Escolar de Varones # 491 y la instruccién secundaria la realiz6 en el San
José de Jauja. Ingreso en 1939 a la Escuela Militar de Chorrillos a la seccion Clase de
Arma de Caballeria. Fue destacado luego al Regimiento N° 05 de San Pedro de Lloc.
Movilizado a la zona de combate en 1941, particip6 en la toma de Huaquilla, Chacras,
Aguas Verdes y Machala. Al mando del Regimiento N° 05 cayd valerosamente en
Porotillo. “Todos los cadaveres del Regimiento de Rokovich o fueron sepultados en un
rio o eran tomados por las fuerzas enemigas” (Minero N° 7568, 7573 y 7609).
En homenaje pdstumo en memoria de Morales Janampa, el 01 de octubre de 1941, don
Gerardo Patifio Lopez exhorto a los nifios y jovenes: “seguir el ejemplo del héroe”.
En el Cerro de Pasco de la época se forjo una intelectualidad de ideal cosmopolita y
nacional; exhibiendo prohombres como Ambrosio W. Casquero, poeta circunstancial,
que a decir del citado Patifio Lopez “acusaba una exquisita sensibilidad”. Su deceso
juvenil (29 de mayo de 1942) privo a la region de un temperamento sereno para valuar
liricamente los hechos cotidianos de la ciudad o el mundo. Dos de sus escritos: “Roosvelt
y la Europa Actual” (En: Minero, N° 6892, 20 mayo 1939) y “Totalitarios y
antitotalitarios” (En: Minero, N° 6872, 25 abril 1939), exponian su posicién demoliberal
frente a la conflagracion mundial y la politica regional.
Su repentina partida herman0 a escritores y artistas de otras regiones; a maestros de
Huénuco: José Castillo Matos, Augusto Ganoso Picdn, Miguel de La Mata, Antenor Rios,
Ezequiel Castillo Cardenas, Elias Ruiz, Manuel Jauregui, Ramén Vasquez y Herminio
Cisneros. De Jauja: Alejandro Contreras Sosa, Pedro Monge y Clodoaldo Espinoza
Bravo. Sebastian Benavides de Yanahuanca y Leonardo Yuta de Cafiete. Fraternidad de
las letras que en ese florecer regional unia las diversas aspiraciones culturales
provincianas.
Aquel cendculo se nutria ademas del teson de Gerardo Patifio Lopez, el educador Martin
D. Mendoza Tarazona, Victor Rodriguez Bao, el escritor proletario Augusto Matel
Cueva, don Cipriano Proafio, José Ruiz Huidobro, César A. Alcantara, Juan Casas
Véasquez, Oswaldo Santivafiez, Eliseo Sanabria Santibafiez, Daniel Casquero Dianderas,
José Manuel Alarcén, Radl Picon Ramos, Ricardo Jurado (Colquijirca), Fidel Roque
Lopez... Cerrefos y cerrefiistas que encendieron un faro humanista que convoco a Sergio
Quijada Jara (Huancayo y Huancavelica), Oscar V. Malpartida (Tacna), Evaristo San
Cristoval Jr. y Dionisio Rodolfo Bernal (Lima).
Este ultimo, diplomatico, poeta y folclorista cerrefio, autor de La muliza. Teorias e
investigaciones, origen y realidad folklérica, su técnica literaria y musical (2da.
edicion, G. Herrera editores, Lima, 1978 [la primera edicion es de 1947]) y fundador-
director del “Grupo Cerreio de Arte” (Lima, 1940); por la sélida documentacion de sus
trabajos, fue elogiado entonces por los escritores Ricardo Rojas (Argentina) y Enrique
Lopez Albujar tras oir su ponencia: “El mestizaje en el cantar popular, cuya expresion es
la muliza” (XXVII Congreso Americanista, Lima-México, 1939). Asimismo, José
Galvez lo felicitd por su conferencia “La muliza cerrefia”, dada en los salones de la
A.E.A.LLP. el 21 de noviembre de 1939. Dionisio Rodolfo Bernal nos legé una notable
obra de folclore regional aun por rescatar. Articulos suyos —aparte de la bibliografia que
de él proporcionan César Pérez Arauco (1998) y Victor R. Osorio Alania (1999)—, son:

« “La muliza cerrefia” (en: Minero, N° 7095, 7097 y 7098).

« “Cartas” (en: Minero, N° 7217, 9-V11-1940).
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« “Digno descendiente de Carrion” (en: Minero, N° 7290, 10-X-1940).
« “La batalla de Cerro de Pasco en la literatura argentina” (En: EI Comercio,
N° 55469, Lima, 02-1-1946).
« “Lo espaiiol en el folklore peruano” (En: EI Comercio, N° 56780, Lima, 1-I-
1948).
« “Panorama del cantar popular de los departamentos de Junin y Pasco” (En:
¢ Turismo?, 1945)
Tres obras mas referidas en el libro mencionado (1978): El cancionero popular del Peru
(con José Varallanos), Danzas y canciones peruanas, y Antologia monogréfica del
departamento de Pasco.
En esta época, Ambrosio W. Casquero, desde Cerro de Pasco, saludd calidamente a
Rodolfo Bernal (Minero, N° 7331, 4-X11-1940) al anunciar la publicacion de La muliza
cerrefia:
“Serd obra enjundiosa y medular, un espejo espiritual, en €l que estan fijadas aspectos
tradicionales y tipicos de las antafionas fiestas, llenas de emocion y de color, de los
Carnavales, donde las auténticas “Mulizas” cerrerias eran el jugo esencial que hablaba
de leyendas de amor, romanticos ensuefios, de cosas bellas para el alma, en el nativismo
tipico de estas altas tierras del ande (...)
Una sincera felicitacion plena, a Dionisio Rodolfo Bernal (...)”
La muliza es la mas castiza expresion musical del pueblo cerrefio. Le quitd el suefio a
Rodolfo Bernal, como en nuestros dias se lo quitd a su méas apasionado estudioso, el Prof.
Luis Pajuelo Frias.
En los 40, se imponen las politicas sociales gubernamentales en Cerro de Pasco, En
agosto de 1942, el Ing. Ernesto Diez Canseco exige la construccion y funcionamiento
presupuestal del restaurante popular, aprobado en el Senado ese afio.
El Banco Popular instala sede en la ciudad y el Banco de Crédito estad comprometido con
las obras de agua potable y alcantarillado.
La colonia yugoslava y la Sociedad yugoslava de Beneficencia continua activas en la
ciudad, en especial con sus festividades religiosas como la conmemoracién en honor a la
Virgen del Trénsito cada 15 de agosto.
Por exigencia del pueblo se crearian en esa década las dos instituciones educativas
simbolo de la educacion media cerrefia: el Colegio Industrial N° 3 y el Colegio Nacional
Daniel Alcides Carrion.
En 1945, el Dr. Eliseo Sanabria Santivafiez, al organizar una visita de estudios de Cerro
de Pasco al Cusco, afirmaba que “una excursidn nos proporciona la oportunidad de
conocer y hacer conocer nuestro pais y conociéndolo y haciéndolo conocer podremos
‘comprender, vivir y sentir la patria’ y trabajaremos mejor por su grandeza” (Una
excursion colegial al Cusco y a las principales ciudades de nuestra Patria. Cerro de Pasco,
Imprenta Kipus, 1946: 4). Este principio pedagdgico alentd al educador e historiador
regional de San Jeronimo de Tunan (Junin) y primer Director del Colegio Nacional
Daniel A. Carrion (Pasco), para llevar en 1945 a sus alumnos a la ciudad imperial.

3.3. Etapa ultima de su vida

En razdn de un accidente juvenil, Leoncio Lugo gradualmente pierde la vision. Cuidado
por su familia en el histérico barrio Collana—Paucartambo, hacia 1953 sobrelleva la
invalidacion de un ojo. En 1968 queda ciego. Para un pintor ello constituye la mayor
tragedia existencial, ser desposeido del instrumento esencial que alegra, crea y recrea su
mundo estetico con colores, simbolos y formas. En su pueblo natal, parece ser que
autoridades y compueblanos se desentienden de su desventura, s6lo su esposa Cristina
Soto e hijos con estoicismo lo asisten con carifio y fidelidad.
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Este hecho excepcional revela porque la mayor parte de su arte se centro en dos décadas
(el 30 y 40 del siglo XX), y después fue el silencio...

Enfermo por muchos afios, el 02 de noviembre de 1979 fallece en el Hospital de Chulec—
La Oroya. Despueés del deceso, por 15 afios méas, una fraccion importante de sus pinturas
se ocultan del publico en casa de su hijo.

IV. ¢Cual es el significado social de su obra artistica?

4.1. ¢Como funciono o funciona la obra de arte en la cultura regional?

Las artes en la provincia de Pasco tuvieron minima influencia en el progreso y desarrollo
de su poblacion. Por ejemplo, en toda su larga historia documental la arquitectura en el
area no forjo una edificacion de cénones estéticos. Los templos coloniales rurales,
barrocos por su volumen (el templo de Chaupimarca en Daniel Carrion) o de estilo rural
andino (Ninacaca o Vicco), son apreciados como patrimonio histérico o quiza por su
singular belleza rustica.

En el area urbana, sélo el arribo de la Cerro de Pasco Corporation trajo la nobleza del
disefio, los materiales y la edificacion arquitectonica (verbigracia la casa de piedra y la
residencial de Bellavista). Después solo acudieron a la cita o forzaron su presencia los
ingenieros civiles que destruyeron el ornato civico de la ciudad, sembrando sélo fierro y
cemento a indiscrecion. En la actual coyuntura (2001-2019), el Estado provee de dinero
e inversion en abundancia a los gobiernos locales y regional, pero se gasta y malgasta en
obras de infraestructura sin ningun criterio estético. Por tal situacion, Cerro de Pasco es
una capital regional sin arquitectos, si existen todavia no plasman ninguna obra
arquitectdnica emblematica.

Asi como adolecemos en el area andina pasquefia de una tradicion arquitectdnica, lo
mismo ocurre en otras regiones que exhiben gran pobreza econdémica en la mayoria de su
poblacion (Huancavelica, Apurimac...). Los afortunados como los Rizo Patron, que
usufructuaron las riquezas mineras de Cerro de Pasco en los siglos XIX y XX, si
construyeron en Lima obras de gran belleza arquitectonica como la residencia de la
Embajada de Japdn, inspirada en la famosa pelicula Lo que el viento se llevo. En 1996,
dicha edificacion pasé a la fama por una infeliz incursion del MRTA que retuvo por
meses y con violencia a centenares de invitados a una ceremonia protocolar; en su
liberacion se comprometieron obreros mineros de Cerro de Pasco que excavaron los
taneles, que los comandos Chavin de Huéntar utilizaron para entrar a la embajada y
vencer triunfantes a los terroristas subversivos. Estos obreros, olvidados por el Estado y
sin trabajo, retornaron luego a la pobreza.

La pintura, en esta apreciacion social del arte, tiene un brillo ain menor. Leoncio Lugo
fue la excepcién y no la regla. Su arte de conmocién regional, no calé en el alma
ciudadana. Uno u otro compueblano recuerdan un cuadro sin mayor comentario estético.
Nuevamente, al igual que en la arquitectura, no poseemos en el area andina pasquefia de
una tradicion artistica pictorica.

4.2. La coleccion Leoncio Lugo del Museo Carrion - UNDAC

La gestion para adquirir la coleccion Leoncio Lugo de la UNDAC la realizd6 Marino
Pacheco Sandoval, por entonces director de la Oficina de Investigacién de la Facultad de
Ciencias de la Educacion. En 1994, el hijo albacea de la obra pictorica ofert6 a titulo
personal a su fraterno amigo Marino por novecientos soles (S/. 900.00) todos los cuadros
de su posesion. El autor de Los yaros, en franco desprendimiento personal no pensé en
él sino en la UNDAC. Sin egoismos comunicé el ofrecimiento a Luis Pajuelo Frias,
Vicerrector Académico en aquel tiempo, quien con los recursos de su oficina hizo
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efectivo la compra. Ademas, en un gesto cordial el hijo de Leoncio obsequio el archivo
documental de su padre a la institucion, archivo que nunca ingresé al acervo documental
carrionino y que Pajuelo Frias se llevd cuando ceso (en 1994) de la UNDAC. A la fecha
se desconoce el destino de esos papeles.

En semejante intension, Marino Pacheco Sandoval, un afio después, ejerciendo de
Vicerrector Académico y en cordial didlogo con sus amistades de la Beneficencia publica
de Pasco logré la firma de un convenio para crear el Museo Carridn y que funcione en la
réplica de la casa del martir, al frontis del Hospital Daniel A. Carrion, en la nueva ciudad
de San Juan Pampa. El documento lo suscribieron el Rector de la UNDAC, Ing. Luis
Guzman Cabrera y el presidente de la Beneficencia Publica de Pasco, Lic. Fructuoso
Suarez Mejia.

Este Museo resguarda al presente las pinturas de la Coleccion Leoncio Lugo de la
UNDAC.

4.3. ¢Qué periodo artistico y estético primaba en tiempos que Lugo proponia su
obra de arte?
La segunda mitad del siglo XIX en Europa presencid la expansion de innovacion
tecnoldgicas industriales como la creacion de nuevos pigmentos, esencialmente en favor
del dleo, que facilité ampliar la gama de colores disponibles en el campo de la pintura.
La exploracion y descubrimiento de nuevos recursos abidticos y bidticos, la
experimentacioén en los laboratorios de quimica y la naciente industria de aceites
sintéticos ofrecieron a los artistas plasticos una consistencia del color hasta entonces
inconcebible en mercancias no naturales.
Con la oferta de colores de gran pureza e impregnacion, los artistas enunciaron la ‘Ley
del contraste cromatico’, en la cual “todo color es relativo a los colores que le rodean”, y
la ‘Ley de colores complementarios’ que profeso6 el manejo de colores puros enriquecidos
por una ingente escala de tonalidades y contrastes, que oscilaban de los frios a los calidos.
A estos artifices los calificaron de ‘impresionistas’; quiénes al definir la forma en armonia
con el volumen, optaron por el uso exclusivo del color con una gran variedad de matices
luminicos, con contrastes de luz al interior de las zonas de sombra y sombras dentro de
las zonas iluminadas que, a la vez, proyectaban la ilusion de profundidad.
A ese uso caracteristico de colores complementarios, al contraste que va de la luz a la
sombra en un mismo valor cromatico, se denomind ‘modulado del color’.
Con ‘pinceladas de la luz’: suaves, sutiles, veloces, cortitas, intuitivas, nerviosas,
fehacientes, variadas y libres (en forma de coma, en zigzag o trazos angulares cortos),
rompian los contornos centrandose en ‘crear la mezcla Optica de los colores’ en la retina
del espectador.
En la mente de quien observa en un santiamén emergen o estallan de la juntura de las
pequefias manchitas de color (pigmentos puros), una junto al lado de la otra (graduadas
por disimiles colores complementarios), la textura y el movimiento de la imagen, las
formas y la atmosfera de todo el cuadro (circular, horizontal o vertical).
Es decir, imagenes, formas y atmosfera quedaron sometidas a esa ‘impresion’ intrinseca
de luz y color; impresiones de color que se aglomeran, se fusionan o se distancian de
manera imprecisa pendiendo de la iluminacion que las domina y sujeta.
Desde entonces, el lenguaje plastico se concentrd en el manejo de los recursos exclusivos
de la pintura: los colores, diferenciandolo de los recursos propios del dibujo.
Nacia el Impresionismo y su pericia plastica ponia fin al imperio del ‘claroscuro’.
En el siglo XX, los otros movimientos pictoricos coetaneos a Leoncio Lugo demandaron
la aplicacidn de estos principios, estrictos al lenguaje del color, al imperio del color.
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4.4. Lamarca esencial del artista ¢Qué valores estéticos primaron en su obra?

A. Lafirma
La rubrica del artista es Unica y consustancial a la obra de arte, su garantia de autenticidad,
exclusividad, originalidad y excepcionalidad.
Imprime el sello personal del pintor y testimonia —con algunos simbolos particulares del
estilo creativo- la trayectoria ascendente, cuantitativa y cualitativa del creador.
La firma de Lugo mantiene inconmovible la siguiente grafia, en algunos casos adiciona
lugar y afio, en otras mes y afo:

En otras, firma imprimiendo su nombre completo:

B. Lenguaje del color. Lugo, hijo de esta época, pero heredero de Hernandez
Murillo, continué con el uso del ‘claroscuro’, técnica pictorica que procura que
los objetos de un plano en dos dimensiones adquieran un sentido de volumen 'y
se perciban como solidos tridimensionales. Impone la préctica del dibujo al
color en la obra pictorica por el uso de fuertes efectos de la luz y la sombra
sobre las formas y volimenes. Sus elementos son la fuente luminica, el espacio
y las formas.
En sus procedimientos se distinguen diversas zonas del claroscuro (cuando la luz natural
o artificial incide sobre el cuerpo): zona de iluminacion clara (identifica la parte que
recibe los rayos de luz en forma directa al objeto iluminado), zona de penumbra (zona de
medio tono opaco o zona intermedia entre la zona de iluminacion clara y la zona oscura,
que va desde la clara y hasta la oscura colocando diferentes rangos de gris en el modelado
de las formas desde su representacion plana creando un efecto tridimensional.), zona
oscura (o sombra propia, es la zona que no recibe ningln rayo de luz, y se mantiene
oscura), zona proyectada (identifica la sombra que un objeto proyecta sobre otros objetos
0 sobre la superficie donde se encuentra), zona de reflejo (es la parte que recibe la luz
que reflejan otros cuerpos que la acomparian, se caracteriza por medios tonos luminosos
que realzan el volumen de los objetos, retratos, expresiones faciales, da mas vida al
dibujo).

C. Belleza (forma). El ideal estético de Lugo fue el naturalista, inquirié con su
arte en la imagen externa, fiel, exacta, completa, veraz y sin adornos en el
paisaje y los personajes. Los cuadros del Paucartambo rural expresan ese ideal.

Salvo dos cuadros extraordinarios que son el epitome de lo bello en su obra, cuyas
ausencias de expresion en el rostro y las lineas delicadas de los cuerpos simbolizan la
beldad idealizada; la finura ideal de su musculatura perfila el movimiento de los
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desnudos, la perfeccion armoénica se encuentra alli, pero no corresponden a su estilo
comun sino a una tradicion artistica ancestral que surgio en la Hélade.

En la antigua Grecia principia una busqueda incesante de la belleza ideal en funcién a la
filosofia platénica (a su concepcion de los arquetipos perfectos), manifiesta en la
reproduccion idealizada de la naturaleza, en la libertad formidable de sus cuerpos
desnudos.

El canon griego acoge el desnudo humano como fundamento ideal de toda belleza, su
razén es la medida de todas las partes de aquel cuerpo en proporcion armoénica entre ellas.
Lo bello es simetria, proporcion, equilibrio y armonia (en este ideal estético adquieren
importancia capital las matematicas, en especial la geometria, corolario de célculos
precisos, espacios proporcionales y muy cuidadas correspondencias, evidentes en el
maodulo y el canon griego).

Observando el segundo cuadro se distingue la circunspeccion en el rostro, exaltada con
la sensualidad desnuda de la figura, la gracia juvenil de los senos, el sutil movimiento de
las curvas del cuerpo, las piernas firmes y el busto naturales.

s.n./s.f. s.n./s.f.

D. Sentimiento y composicion. Lugo practicé la pintura al aire libre. Los colores
son puros, poco mezclados (no poseen gran riqueza cromatica) y se conjugan
en formas de un naturalismo intenso. El movimiento del paisaje y la naturalidad
de las formas son las caracteristicas de esta coleccion.

E. Estilo, destreza o técnica: talento. La descripcion formal del volumen en Lugo
es herencia del clasicismo. Lugo fue un buen dibujante y esta habilidad la
impuso a su pintura. Por ello no pasé de ser un cronista gréafico de la vida
pueblerina o un pintor costumbrista, como en alguna ocasién califico al grupo
masivo de indigenistas locales, don Juan Manuel Ugarte Eléspuru.

F. Funcién comunicativa. Propuso una lectura directa del mundo rural. Oculto la
realidad social del pueblo de Paucartambo, creando un mundo sin conflictos
sociales ni diferencias clasistas. Lo que si se vislumbra es el trabajo colectivo
(ayni) en las labores del campo o la zafa casa. Los campesinos se grafican con
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sus semblantes cobrizos y étnicos, sus vestimentas tradicionales y sus apuros
comerciales. Su obra no abstrae elementos andinos o urbanos de la nacion ni
recurre a la historia, sélo se concentra en lo local y el presente.

. Simbolos. En estas pinturas el simbolo no simbdlico es el objeto natural. La
funcién simbolica no es obvia o si lo es por la narrativa indigena rural. Si
evaluamos su pintura, en sus retratos Lugo expone rostros imperturbables, sin
emociones. Ninguno de los personajes expresa conmociones de alegria o
tristeza: ni la madre y el bebé, el anciano o el musico.

. Oleo. Las obras del Paucartambo rural se plasmaron en 6leos de diferentes
tamafios. El dleo es una técnica pictorica que consiste en mezclar los pigmentos
colorantes con un aglutinante en base de aceites secantes o grasos, generalmente
de procedencia vegetal (linaza o nuez). El lienzo previamente es ‘imprimado’,
es decir, recibe una aplicacion sucesiva de capas de cola animal y yeso, para
conseguir una superficie lisa y uniforme. El dleo une entre si los variados
pigmentos coloridos, al igual que los adhiere con el lienzo. El 6leo rico en
acidos grasos insaturados, al entrar en exposicion con aire absorbe el 02, y
desencadena una reaccion quimica de oxidacién y polimerizacion; una vez
ocurrido este proceso, es que el aceite forma una capa pictorica sélida y flexible.
La solidificacion del dleo se juzga que la pintura se seco, lo que no es cierto, el
aceite no se seca solo se solidifica en una reaccion quimica irreversible y
continua. El 6leo sélido no puede volver a ser liquido, y siempre esta
absorbiendo oxigeno y produciendo la reaccion. Al permitir una solidificacion
pausada se prolonga el tiempo de ejecucion de la pintura, pudiendo retocar la
composicion y corregir continuamente los colores, asi como, variar y dar una
excelente estabilidad y conservacion al color. Cuanto mas tiempo pasa el 6leo
se vuelve menos flexible. Los lienzos suelen exhibir un aspecto mate, de
acabado brillante, con colores muy vivos, con una gran calidad en su
conservacion hasta por cientos de afios. En el presente persisten técnicas como
el ‘sfumato’ o gradacion suave de la luz, lograda en base a sucesivas capas de
pintura muy sutiles, el esmaltado y el raspado.

Lienzo. Leoncio Lugo utilizé lienzos de tocuyo, que son telas burdas de puro
algodon procesado, extraidos de la mata y remojados con aditivos adicionales
por tres dias, que luego se labran en hilos gruesos, con los cuales se tejen las
telas. El tocuyo es y fue cuantioso en el area andina serrana en la fabricacion de
talegos o quintales para acopiar los tubérculos u otros productos agricolas. En
la actualidad, el pintor trujillano Gerardo Chéavez también los emplea en sus
lienzos.

Instrumentos de trabajo. Utilizé pinceles de distintos grosores, espatulas,
paleta y caballete, sobre un boceto configurado previamente.

¢ Qué aspecto de la produccion estética cultural de la obra de Leoncio Lugo
fue lo méas importante: el proceso, el producto y el significado simbdlico?
La obra se centro en el producto, en la forma final.

4.6. Ellegado de Leoncio Lugo

¢Se sigue produciendo aun obras del estilo artistico de Leoncio Lugo en nuestros dias?
En realidad, en las provincias de Pasco y Daniel Carrion, desde la reforma agraria de
1969, nadie continla esta vertiente artistica de valoracion indigenista. Sin continuadores,
a diferencia del Valle del Mantaro (en especial Huancayo, que tiene en actividad pintores
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indigenistas como Josué Sanchez y Jesus Lindo), la tradicion pictorica de Lugo quedd
como unico exponente del movimiento en Pasco y hoy es objeto de estudid historico.

Lo importante es indicar que la realidad campesina que entrevié Leoncio Lugo, prolonga
su situacion al presente. Es cierto que el mercado capitalista cifié con fuerza el area rural
pasquefia, pero la economia agraria todavia es extensiva y de autoconsumo en
numerosisimos poblados, con cultivos de secano y dependientes de los cambios
climaticos, con escasa aplicacion tecnoldgica. La ganaderia continda siendo de
explotacion extensiva en la mayor parte de las comunidades campesinas. La cultura
andina persevera en tradiciones campestres ancestrales, sobre todo en las festividades
religiosas o las conmemoraciones de fundacion politica, mas nuevos aires estéticos se
imponen en la musica, la danza y la vestimenta (aires provenientes de otras latitudes
andinas).

En Oxapampa se presenta otras opciones indigenistas, como del renombrado Casanto
Shingari.

¢La produccidn artistica es igual o diferente? ¢ En qué sentido? El arte pictdrico actual en
Cerro de Pasco, tnico centro de produccion de las ‘necesidades culturales’ del area
andina regional, presenta expositores centrados en motivos urbanos, mineros o etéreos
(con imégenes de muquis, capachos, huaricapchas, tres toros legendarios...). Buena parte
de ellos son autodidactas, algunos provienen de escuelas de artes regionales. Los paisajes
son el motivo hegemoénico (los monumentos emblematicos del antiguo barrio de
Chaupimarca). El preciosismo retorna con fuerza. Predomina la artesania o la produccion
artesanal en serie de algunos motivos (ajena a la xilografia, litografia o el grabado).

Los pasquefios que concurren a Bellas Artes de Lima no retornan a residir en el area
andina. Nuevamente el mercado de obras de arte se circunscribe a Lima o el extranjero,
mas ellos no olvidan el terrufio y por los medios de comunicacion informan de su
procedencia y trabajos artisticos.

V. Descripcién de la obra pictorica sobre El Paucartambo rural

Los lienzos del Paucartambo rural fueron restaurados y retocados por Juan Ortega Rojas,
pintor pasquefio.

5.1. Actividades econdmicas
A. La practica de la agricultura

Cuadro: La siembra

Zona intermedia del 6leo: Predominio de tonos verdes
Sin fecha, no se distingue por el grosor del marco.
Lienzo de tocuyo.

Medidas:
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Cuadro: La cosecha.

Fecha: marzo de 1932.

Zona intermedia del 6leo: Tonos verdes.
Lienzo de tocuyo.

Medidas:

Cuadro: Amanecer en el caserio

Zona intermedia del 6leo: grises marrones.
Fecha: Paucartambo, 1932.

Lienzo de tocuyo.

Medidas:
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Cuadro: El safa casa

Zona intermedia del 6leo: no se puede precisar.
Fecha: desconocida.

Lienzo: desconocido.

Medidas: desconocida.
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Cuadro: Pelando al chancho.

Zona intermedia del 6leo: tonos rosaceos.
Fecha: Paucartambo, agosto sin afo.
Lienzo de tocuyo.

Medidas:

B. La practica del comercio

Cuadro: El trabajo de los nifios.

Zona intermedia del 6leo: tonos marrones.
Lienzo de tocuyo

Fecha: no se puede precisar.

medidas
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Cuadro: La frutera.

Zona intermedia del 6leo: tonos marron
Fecha: 1929.

Lienzo en tocuyo.

Medidas:

58



5.2. Actividades alimenticias

Cuadro: Preparando el ponche.

Zona intermedia del 6leo: tono verde oscuro.
Fecha: 1935.

Lienzo de tocuyo

Medidas:
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5.3. Actividades festivas

Cuadro: La agrupacion musical.

Zona intermedia del 6leo: prima un verde amarillento.
Fecha: ;1948?

Lienzo de tocuyo.

Medidas:
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Cuadro: El solista.

Fecha: agosto de 1947

Zona intermedia del dleo: prima los tonos marrén madera.
Lienzo de tocuyo.

Medidas:

5.4. La vestimenta tradicional

Cuadro: Dama.

Zona intermedia del dleo: predomina el verde con celeste.
Fecha: setiembre 1935.

Lienzo de tocuyo

Medidas:
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Cuadro: Mujer con nifio.

Zona intermedia del 6leo: predomina el verde oscuro.
Fecha: 1936.

Lienzo de tocuyo.

Medidas:
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Cuadro: Mujer india con sombrero.

Zona intermedia del 6leo: fondo marrén.

Fecha: julio 1937.
Lienzo de tocuyo.
Medidas:
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Cuadro: indio viejo.

Zona intermedia del 6leo: predominio del tono marrén.
Fecha: ¢?

Lienzo de tocuyo.

Medidas:
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Cuadro: indio junino

Zona intermedia del 6leo: dominio del marron.
Fecha: Junin, 1939

Lienzo de tocuyo.

Medidas:
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5.5. Motivos urbanos

En los motivos urbanos, el retrato en % de la persona, similar a sus retratos campesinos,
debid pertenecer a su mundo familiar préximo, pues con seguridad los encargos que debio
hacer los entreg6 a los ciudadanos solicitantes.

Cuadro: Dama.

Zona intermedia del 6leo: tonos verdes claro.
Fecha: junio 1931.

Lienzo de tocuyo.

Medidas:
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Cuadro: Esposa.

Zona intermedia del dleo: tonos de predominio marrén claro
Fecha: ¢?

Lienzo de tocuyo.

Medidas:
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4.2.2. Analisis de la aplicacion del pre test y post test
A. Resultados del pre test y pos test.
Habiendo elaborado la guia entre el 2017 y el 2019 se procedio a su
evaluacion didactica con los estudiantes del referido colegio. Los
resultados que detalla cada item en la relacion del pre test con el post
test de por si son sumamente favorables para el segundo instrumento,
mientras que el primero, al no existir ninguna informacion al respecto

es completamente desfavorable.

Tabla N° 01 Pre Test
¢Laguia informa con claridad de la vida del pintor Leoncio Lugo?

Porcentaje Porcentaje

Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 0 0
Adecuado 0 0
Regular 0 0
Deficiente 5 5 20
Nulo 20 20 80

Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Si realizamos un andlisis del item observamos que ningln estudiante

figura en la calificacion de excelente; ningun estudiante figura en la

calificacion de adecuado; tampoco se encuentra en regular; el 5% de

los estudiantes como no conoce bien el asunto lo califica de deficiente;

mientras que un 80% que lo desconoce completamente su calificacion

es nula. En general, es un puntaje sumamente desfavorable.

¢La guia informa con claridad de la vida del pintor Leoncio Lugo?

Tabla N° 02 Post Test

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 15 60 60
Bueno 7 28 88
Regular 3 12 12
Malo 0 0
Deficiente 0 0
Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Si realizamos un analisis del item observamos que el 60% de estudiante
califica de excelente la guia porque informa de manera ideal sobre la
vida de Leoncio Lugo; un 28% lo califica de bueno; un 12% cree que
el modulo es regular; ningun estudiante lo califica de malo; y de igual
forma ningln estudiante lo califica de deficiente. En general, es un

puntaje muy favorable en la valoracion del item.

Tabla N° 03 Pre Test
¢La obra pictorica de Leoncio Lugo es una muestra extraordinaria del arte
pictorico indigenista?

Porcentaje Porcentaje

Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 0 0
Adecuado 0 0
Regular 0 0
Deficiente 5 5 20
Nulo 20 20 80

Total 25 100

Fuente: Resultados de Test

Grafico N° 03
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Si realizamos un analisis del item observamos que ningln estudiante figura
en la calificacion de excelente; ningln estudiante figura en la calificacion de
adecuado; tampoco se encuentra en regular; el 5% de los estudiantes como
no conoce bien el asunto lo califica de deficiente; mientras que un 80% que
lo desconoce completamente su calificacion es nula. En general, es un puntaje
sumamente desfavorable
Tabla N° 04 Post Test

¢La obra pictorica de Leoncio Lugo es una muestra extraordinaria del arte
pictorico indigenista?

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 20 80 80
Bueno 5 20 100
Regular 0 0
Malo 0 0
Deficiente 0 0
Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Grafico N° 04

puntaje

25
20
15

10

| l
0

Excelente Adecuado Regular

Si realizamos un analisis del ftem observamos que el 80% de estudiante
califica de excelente la obra pictorica de Leoncio Lugo como una
muestra extraordinaria del arte pictorico indigenista; un 20% lo califica
de bueno; ningun estudiante lo califica de regular; ningun estudiante lo
califica de malo; y de igual forma ningin estudiante lo califica de

deficiente. En general, es un puntaje muy favorable en la valoraciéon del

item.

Deficiente

Tabla N° 05 Pre Test

¢La obra pictorica de Leoncio Lugo exhibe una relacion muy profunda entre
arte y entorno en Pasco?

Nulo

Porcentaje Porcentaje

Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 0 0
Adecuado 0 0
Regular 0 0
Deficiente 5 20
Nulo 20 20 80

Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Si realizamos un analisis del item observamos que ningln estudiante figura

en la calificacion de excelente; ningln estudiante figura en la calificacion de

adecuado; tampoco se encuentra en regular; el 5% de los estudiantes como

no conoce bien el asunto lo califica de deficiente; mientras que un 80% que

lo desconoce completamente su calificacion es nula. En general, es un puntaje

sumamente desfavorable

Tabla N° 06 Post Test
¢La obra pictorica de Leoncio Lugo exhibe una relacién muy profunda entre

arte y entorno en Pasco?

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 15 60 60
Bueno 7 28 88
Regular 3 12 12
Malo 0 0
Deficiente 0 0
Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Si realizamos un analisis del item observamos que el 60% de estudiante
califica de excelente la obra pictoérica de Leoncio Lugo porque exhibe
una relacion muy profunda entre arte y entorno en Pasco; un 28% lo
califica de bueno; un 12% cree que el modulo es regular; ningn
estudiante lo califica de malo; y de igual forma ningln estudiante lo

califica de deficiente. En general, es un puntaje muy favorable en la

Adecuado

Grafico N° 06
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valoracion del item.

¢La obra pictorica de Lugo representa adecuadamente la historia de Pasco?

Deficiente

Tabla N° 07 Pre Test

Nulo

Porcentaje Porcentaje

Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 0 0
Adecuado 0 0
Regular 0 0
Deficiente 5 20
Nulo 20 20 80

Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Si realizamos un analisis del item observamos que ningln estudiante

figura en la calificacion de excelente; ningun estudiante figura en la

calificacion de adecuado; tampoco se encuentra en regular; el 5% de

los estudiantes como no conoce bien el asunto lo califica de deficiente;

mientras que un 80% que lo desconoce completamente su calificacion

es nula. En general, es un puntaje sumamente desfavorable

Tabla N° 08 Post Test
¢La obra pictorica de Lugo representa adecuadamente la historia de Pasco?

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 15 60 60
Bueno 7 28 88
Regular 3 12 12
Malo 0 0
Deficiente 0 0
Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Si realizamos un analisis del item observamos que el 60% de estudiante
califica de excelente la obra pictérica de Lugo por representar
adecuadamente la historia de Pasco; un 28% lo califica de bueno; un
12% cree que el modulo es regular; ningun estudiante lo califica de
malo; y de igual forma ningun estudiante lo califica de deficiente. En

general, es un puntaje muy favorable en la valoracién del item.

Tabla N° 09 Pre Test
¢El arte de Leoncio Lugo presenta notable calidad estética?

Porcentaje Porcentaje

Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 0 0
Adecuado 0 0
Regular 0 0
Deficiente 5 5 20
Nulo 20 20 80

Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Si realizamos un analisis del item observamos que ningln estudiante

figura en la calificacion de excelente; ningun estudiante figura en la

calificacion de adecuado; tampoco se encuentra en regular; el 5% de

los estudiantes como no conoce bien el asunto lo califica de deficiente;

mientras que un 80% que lo desconoce completamente su calificacion

es nula. En general, es un puntaje sumamente desfavorable

Tabla N° 10 Post Test
¢El arte de Leoncio Lugo presenta notable calidad estética?

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 15 60 60
Bueno 7 28 88
Regular 3 12 12
Malo 0 0
Deficiente 0 0
Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Si realizamos un analisis del item observamos que el 60% de estudiante
califica de excelente el arte de Leoncio Lugo porque presenta notable
calidad estética; un 28% lo califica de bueno; un 12% cree que el
maodulo es regular; ningun estudiante lo califica de malo; y de igual
forma ningln estudiante lo califica de deficiente. En general, es un

puntaje muy favorable en la valoracion del item.

Tabla N° 11 Pre Test
¢La obra pictorica de Leoncio Lugo refleja con objetividad las tradiciones
econdmicas del Pasco rural?

Porcentaje Porcentaje

Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 0 0
Adecuado 0 0
Regular 0 0
Deficiente 5 5 20
Nulo 20 20 80

Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Si realizamos un analisis del item observamos que ningln estudiante

figura en la calificacion de excelente; ningun estudiante figura en la

calificacion de adecuado; tampoco se encuentra en regular; el 5% de

los estudiantes como no conoce bien el asunto lo califica de deficiente;

mientras que un 80% que lo desconoce completamente su calificacion

es nula. En general, es un puntaje sumamente desfavorable

¢La obra pictorica de Leoncio Lugo refleja con objetividad las tradiciones
econdmicas del Pasco rural?

Tabla N° 12 Post Test

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 15 60 60
Bueno 7 28 88
Regular 3 12 12
Malo 0 0
Deficiente 0 0
Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Si realizamos un analisis del item observamos que el 60% de estudiante
califica de excelente la obra pictorica de Leoncio Lugo porque refleja
con objetividad las tradiciones econdmicas del Pasco rural; un 28% lo
califica de bueno; un 12% cree que el modulo es regular; ningdn
estudiante lo califica de malo; y de igual forma ningln estudiante lo

califica de deficiente. En general, es un puntaje muy favorable en la

Adecuado

Grafico N° 12
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valoracion del item.

¢, La obra pictorica de Leoncio Lugo informa abiertamente del trabajo infantil
y la mujer del Pasco rural?

Regular

Deficiente

Tabla N° 13 Pre Test

Nulo

Porcentaje Porcentaje

Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 0 0
Adecuado 0 0
Regular 0 0
Deficiente 5 0
Nulo 20 20 0

Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Si realizamos un analisis del item observamos que ningln estudiante

figura en la calificacion de excelente; ningun estudiante figura en la

calificacion de adecuado; tampoco se encuentra en regular; el 5% de

los estudiantes como no conoce bien el asunto lo califica de deficiente;

mientras que un 80% que lo desconoce completamente su calificacion

es nula. En general, es un puntaje sumamente desfavorable

Tabla N° 14 Post Test
¢La obra pictorica de Leoncio Lugo informa abiertamente del trabajo infantil y
la mujer del Pasco rural?

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 15 60 60
Bueno 7 28 88
Regular 3 12 12
Malo 0 0
Deficiente 0 0
Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Si realizamos un analisis del item observamos que el 60% de estudiante
califica de excelente la obra pictérica de Leoncio Lugo porgue informa
abiertamente del trabajo infantil y la mujer del Pasco rural; un 28% lo
califica de bueno; un 12% cree que el modulo es regular; ningdn
estudiante lo califica de malo; y de igual forma ningln estudiante lo

califica de deficiente. En general, es un puntaje muy favorable en la

Grafico N° 14
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valoracion del item.

¢La obra pictorica de Leoncio Lugo comunica de las tradiciones alimenticias

Regular

Deficiente

Tabla N° 15 Pre Test

del Pasco rural?

Nulo

Porcentaje Porcentaje

Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 0 0
Adecuado 0 0
Regular 0 0
Deficiente 5 0
Nulo 20 20 0

Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Si realizamos un analisis del item observamos que ningln estudiante

figura en la calificacion de excelente; ningun estudiante figura en la

calificacion de adecuado; tampoco se encuentra en regular; el 5% de

los estudiantes como no conoce bien el asunto lo califica de deficiente;

mientras que un 80% que lo desconoce completamente su calificacion

es nula. En general, es un puntaje sumamente desfavorable

Tabla N° 16 Post Test
¢La obra pictorica de Leoncio Lugo comunica de las tradiciones alimenticias
del Pasco rural?

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 15 60 60
Bueno 7 28 88
Regular 3 12 12
Malo 0 0
Deficiente 0 0
Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Si realizamos un analisis del item observamos que el 60% de estudiante
califica de excelente la obra pictorica de Leoncio Lugo porque
comunica de las tradiciones alimenticias del Pasco rural; un 28% lo
califica de bueno; un 12% cree que el modulo es regular; ningin
estudiante lo califica de malo; y de igual forma ningln estudiante lo

califica de deficiente. En general, es un puntaje muy favorable en la
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valoracion del item.

¢La obra pictorica de Leoncio Lugo muestra con veracidad de las vestimentas

Regular

Deficiente

Tabla N° 17 Pre Test

Nulo

campesinas de hombres y mujeres del Pasco rural?

Porcentaje Porcentaje

Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 0 0
Adecuado 0 0
Regular 0 0
Deficiente 5 20
Nulo 20 20 80

Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Si realizamos un analisis del item observamos que ningln estudiante

figura en la calificacion de excelente; ningun estudiante figura en la

calificacion de adecuado; tampoco se encuentra en regular; el 5% de

los estudiantes como no conoce bien el asunto lo califica de deficiente;

mientras que un 80% que lo desconoce completamente su calificacion

es nula. En general, es un puntaje sumamente desfavorable

Tabla N° 18 Post Test
¢La obra pictorica de Leoncio Lugo muestra con veracidad de las vestimentas
campesinas de hombres y mujeres del Pasco rural?

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 15 60 60
Bueno 7 28 88
Regular 3 12 12
Malo 0 0
Deficiente 0 0
Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Si realizamos un analisis del item observamos que el 60% de estudiante

califica de excelente porque la obra pictdrica de Leoncio Lugo muestra

con veracidad de las vestimentas campesinas de hombres y mujeres del

Pasco rural; un 28% lo califica de bueno; un 12% cree que el médulo

es regular; ningun estudiante lo califica de malo; y de igual forma

ningun estudiante lo califica de deficiente. En general, es un puntaje

muy favorable en la valoracion del item.

Tabla N° 19 Pre Test
¢La obra pictorica de Leoncio Lugo presenta con originalidad las tradiciones

culturales campesinas de Pasco?

Porcentaje Porcentaje

Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 0 0
Adecuado 0 0
Regular 0 0
Deficiente 5 5 20
Nulo 20 20 80

Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Si realizamos un analisis del item observamos que ningln estudiante

figura en la calificacion de excelente; ningun estudiante figura en la

calificacion de adecuado; tampoco se encuentra en regular; el 5% de

los estudiantes como no conoce bien el asunto lo califica de deficiente;

mientras que un 80% que lo desconoce completamente su calificacion

es nula. En general, es un puntaje sumamente desfavorable

Tabla N° 20 Post Test
¢La obra pictorica de Leoncio Lugo presenta con originalidad las tradiciones

culturales campesinas de Pasco?

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia valido acumulado
Validos Excelente 15 60 60
Bueno 7 28 88
Regular 3 12 12
Malo 0 0
Deficiente 0 0
Total 25 100

Fuente: Resultados de Test
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Si realizamos un analisis del item observamos que el 60% de estudiante
califica de excelente porque la obra pictérica de Leoncio Lugo presenta
con originalidad las tradiciones culturales campesinas de Pasco; un
28% lo califica de bueno; un 12% cree que el mddulo es regular; ningun
estudiante lo califica de malo; y de igual forma ningln estudiante lo
califica de deficiente. En general, es un puntaje muy favorable en la

valoracion del item.

B. Resultados consolidados del pre test y pos test.

Test de entrada

Tabla N° 21
Distribucion de frecuencias del test de entrada
Xi PALOTEO Ni NI |Hi |Hi [hi% |Hi% | Xi.ni | Xi2.ni
0 TELEELEER e | 20 5 |(080|080| 80 | 80 0 0
1 11 5 25 (0,20 1 20 | 100 5 5
TOTAL 25 1 100 5 s
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Analisis del Test de entrada: La prueba de entrada sefial6 que un 80%
de los estudiantes califica de nulo toda la informacién correspondiente
a Leoncio Lugo y su obra, que tampoco hay habilidades del aprendizaje
situado. El 20% de los estudiantes lo califica de deficiente con
seguridad con respuestas que pueden obedecer a una escasa
informacion sobre el nombre del pintor pero que desconoce
completamente todo lo demas; Este resultado es sintomatico en relacion
a la historia de Pasco y su relacion con la escuela. La mayor parte de
informacidn histérica pasquefia no se trabaja didacticamente para la
ensefianza-aprendizaje de la historia, incluso como el caso de Leoncio
Lugo también hay que reconstruirla para la misma colectividad.

Test de salida

Tabla N° 22
Distribucién de frecuencias del test de entrada
Xi PALOTEO |Ni NI Hi Hi hi% |Hi% | Xi.ni | Xi2.ni
3 1l 3 3 0,12 |0,12 |12 12 9 27
4 I 7 10 0,28 0,40 |28 40 28 112
5 HEELLEEEEN | 15 25 0,60 |1 60 100 |60 375
TOTAL 25 1 100 97 514

Analisis del Test de salida: La prueba de salida indica que un 60% de
los estudiantes después de la aplicacion de la guia expone que es
excelente su la informacion sobre los cuadros expuestos por Leoncio
Lugo en el museo, Carrion, la biografia del autor, su estilo, su historia

y su composicion, asimismo evidencio sus habilidades del aprendizaje
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situado como explicar la relevancia de las practicas y actividades
culturales de su medio socio-cultural, en interaccion con la escuelay la
comunidad; encontrando soluciones ciertas al manejo de diversas
fuentes de informacion sobre Leoncio Lugo, el uso de recursos
didacticos del museo Carrion, al trabajo en equipo y cooperativo, el uso
de habilidades de investigacion y promoviendo de forma permanente la
auto evaluacién y la evaluacion cooperativa; el 28% de los estudiantes
acepta que es bueno; y un 12% de los estudiantes tiene un desarrollo

regular.

Determinacion de estadigrafos
Se determind solamente los estadigrafos mas usuales que permitan

hacer la interpretacion y el andlisis de nuestra investigacion.

De posicion: La media aritmética (Y):

Test de entrada

Unidad de analisis
- 2Xini
cP =———
N
. _ 5
cpP — 25
YCP = 02

Test de salida

Unidad de analisis
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. D Xini
EL =
N
e 97
EL ™25
XEL - 3.88

De variabilidad: La varianza (S?)

Test de entrada

Unidad de analisis

2
S =

N N N

5
S%cp = 25 (0.2)?

S2p=02—04=—-0.2

SXiZni _( ZXi.niJz  XXitni

(Xeof

Test de salida

Unidad de anélisis

2
S%L =

N N N

) 514 )

S2., =20.56 — 15.5 = 5.06

SXi?ni _( ZXi.niJz _ Xxitni

(Xe )

Desviacion Tipica (S)

Test de entrada

Unidad de analisis

Scp =/S%cp = V—0.2

SCP = 0.44

92



Prueba de salida

Unidad de analisis

SEL = \/SZEL = V506

SEL = 224

Coeficiente de variacion (C.V.)

Prueba de entrada

Unidad de analisis

P

C. V'CP = 220

S 0.44
(Scp) 044 o0

0.2

Prueba de salida

Unidad de analisis

(SgL) 2.24
C.V.p = ~—2(100) = ——x100
L™ X, (100) 3.88
C'V'EL == 57

D. Cuadro de distribucion de los estadigrafos por Test.

Pruebas
Estadigrafos De entrada De salida
Media Aritmética
— 0.2 3.88
x)
Varianza
(s?) -0,2 5.06
Desviacion tipica 0.44 204
S
Coeficiente de Variacion
(C.V) 220 57
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4.2.3. Analisis e interpretacion de resultados

a)

b)

Anélisis

De los valores de la media aritmética: 0,2 para el Test de entrada y 3.88
para el test de salida podemos deducir de la prueba de entrada y la prueba
de salida, hay una diferencia sumamente significativa.

Del mismo modo, en cuanto a variabilidad de los datos respecto de la
media aritmética de los mismo hay menor variacion entre el Test de salida
que en el Test de entrada, pues la desviacion estandar en la salida que es
S2=-0.2 que en la de entrada que es S?=5.06.

La desviacion tipica que presentan los datos en su distribucion respecto a
la media aritmética de dicha distribucion es menor en el Test de salida 0.44
y algo mayor en el Test de entrada 2.24. Estos datos confirman menor

concentracion de los datos del Test de salida que en el Test de entrada.

Interpretacion

Del rendimiento promedio del Test de entrada y el Test de salida podemos
decir que en la unidad de analisis las diferencias realmente son
significativas.

La diferencia observada en cuanto a la informacion que brinda sobre los
cuadros expuestos de Leoncio Lugo en el museo Carrién, la biografia del
autor, su estilo y composicion artistica, su trascendencia cultural,
asimismo evidenci6 sus habilidades del aprendizaje situado como explicar
la relevancia de las practicas y actividades culturales de su medio socio-

cultural, en interaccion con la escuela y la comunidad; encontrando
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soluciones ciertas al manejo de diversas fuentes de informacion sobre
Leoncio Lugo, el uso de recursos didacticos del museo Carrion, al trabajo
en equipo y cooperativo, el uso de habilidades de investigacion y
promoviendo de forma permanente la auto evaluacion y la evaluacion
cooperativa es sumamente favorable y significativo en el Test de salida.

Después del experimento, en el Test de salida, el grupo obtiene una ventaja

considerable sobre el Test de entrada, es decir en Xz, — Xcp = 3.68 en
cuanto al rendimiento medio, esta diferencia nos estaria mostrando las
ventajas didacticas que tiene la aplicacion de la guia de la pinacoteca

Leoncio Lugo en el desarrollo de las habilidades del aprendizaje situado.

4.3. Prueba de hipotesis

(Contrastacion de hipotesis con el nivel de significacion P = al?2= 0,025)

Antes de analizar debemos aclarar que los datos que obtuvimos corresponden a dos
muestras dependientes.

Ya se ha comentado que cuando se trata de comparar dos grupos de observaciones
de una misma unidad de analisis, es importante distinguir el caso en el que son
independientes de aquel en el que los datos estan apareados o unidos. Las series
dependientes surgen normalmente cuando se evaltia un mismo dato méas de una vez
en cada sujeto del grupo experimental o unidad de analisis.

En nuestro caso utilizaremos las notas de entrada y salida, antes y después del
experimento, para lo cual se recoge esta informacion. En este tipo de analisis el
interés no se centra en la variabilidad que puede haber entre los individuos, sino en

las diferencias que se observan en un mismo sujeto entre un momento y otro. Por
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este motivo, resulta intuitivo trabajar con la diferencia de ambas observaciones (en
nuestro caso seran las notas de entrada y de salida), de modo que se contraste la
hipdtesis:

HO: aumento en el rendimiento académico

Frente a la alternativa de que nuestro experimento sea importante (es decir, distinta
de cero).

La veracidad de dicha hipotesis puede ser contrastada mediante el test t de Student.
Como se ha dicho, este tipo de métodos tienen como hipotesis fundamental la
normalidad de los datos. En este caso, sin embargo, no sera necesario que las
observaciones en ambos grupos provengan de poblaciones normales, sino que

unicamente se requiere verificar la normalidad de su diferencia por tratarse de un
solo grupo o unidad de analisis. Denotando por # el incremento de la nota de
entrada respecto a la de salida la hipétesis de la que se parte es que:

Hy: =0

frente a la alternativa

Hy:u#0

A partir de las observaciones maestrales nota de entrada {X1,X2,...,.Xn} y la nota
de salida {Y1,Y2,...,Yn} en cada uno de los grupos se calcula la diferencia de peso
para cada sujeto {d1,d2,...,dn} con dj=Xj-Yj  j=1,2,...,n. Nétese que en este caso
un requisito fundamental es que se tenga un numero igual de observaciones en

ambas pruebas. A partir de estos datos, el contraste se basa en el estadistico:

t=4
Sd
N° Prueba de Prueba Diferencias
Alumnos Entrada de Salida de Notas d-d (d;-d)?
X, Y, d;=X;-Y,
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O en el célculo del 95% intervalo de confianza:

- S
dtt)gr o= J
[ 0.975 ﬁ
Donde d denota el aumento de notas promedio estimada a partir de la muestra:
1
d = EZ(X1 —v) = —3.24

2
y Sa denota la cuasi varianza muestral de la diferencia dada por:

o 1 Zd HZ_1628.6_6785
a7 n—-1 (d; )_25—1_ '

1 0 4 -4 -10.48 109.83
2 0 3 -3 -6.24 38.93
3 1 4 -3 -6.24 38.93
4 0 4 -4 -10.48 109.83
5 0 3 -3 -6.24 38.93
6 0 4 -4 -10.48 109.83
7 0 2 -2 -5.24 27.45
8 0 4 -4 -10.48 109.83
9 1 4 -3 -6.24 38.93
10 0 4 -4 -10.48 109.83
11 0 3 -3 -5.59 31.2
12 0 4 -4 -10.48 109.83
13 0 3 -3 -6.24 38.93
14 1 4 -3 -6.24 38.93
15 0 3 -3 -6.24 38.93
16 0 2 2 -5.24 27.45
17 1 4 -2 -5.24 27.45
18 0 3 -3 -6.24 38.93
19 0 4 -4 -10.48 109.83
20 1 4 -3 -6.24 38.93
21 0 4 -4 -10.48 109.83
22 0 4 -4 -10.48 109.83
23 0 3 -3 -6.24 38.93
24 0 4 -4 -10.48 109.83
25 0 2 -2 -5.24 27.45
TOTAL -81 1628.6
PROMEDIO -3.24
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En nuestro caso el valor del estadistico vendria dado por: 8.23 0.39 5

t=4
Sd _—324

NG 25=-1.95

Si en la Tabla de Distribucién de Student con la distribucién t de Student

tenemos:

9l—n.1=04 grados de libertad

t=1.95

Interpolando con gl y U, de los datos de arriba se observa claramente un p<0.01,
parat =1.95 en la tabla de t student para los grados de libertad de gl=24. Lo cual
nos manifiesta que los resultados son extremadamente significativos.

Por otro lado, en la misma tabla un nivel de confianza del 95% podemos interpolar
la tabla para los siguientes valores:

p=0/2=0.025

gl=24

Obtenemos interpolando:

too75 = t3575=1.94

Reemplazando tenemos: 8.23 4.89 1.68 12.26

. S
d itS.;%sdJ e
( Jn =(-3.24 £ 1.94 f/z_fs) = (—3,24 + 2.95) = (21.28 15.5)

Es decir, el incremento de notas dentro de un nivel de confianza del 95% se
encontrara entre 21.28 y 15.5 en la nota de salida respecto a su nota de entrada. Lo

que indica un incremento notable y se acepta la hipotesis alterna.
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4.4. Discusion de resultados

A. Al inicio en el grupo de la unidad de analisis obtuvo en el Test de entrada un
promedio de rendimiento general de 0.2 mientras que el Test de salida, despues
del experimento, es de 3.28; esta diferencia para un ensayo de hipotesis al 95%
de confianza presenta que los resultados son extremadamente significativos
(p<<0.01) después de aplicarse la prueba de Student.

B. Después del experimento el grupo experimental obtiene un rendimiento medio
de 4.55 contra un rendimiento medio del grupo de control al inicio de 3.18 lo
cual demuestra la ventaja considerable individualmente debido al uso de la guia
de pinacoteca Leoncio Lugo en el desarrollo de habilidades del aprendizaje
situado.

C. La desviacion tipica (S) de la unidad de analisis en el test de entrada presenta
0.44 mientras que la desviacion estandar en el Test de salida presenta 2.24 lo
que manifiesta que después del experimento hay una mayor dispersion de las
notas pero que es favorable.

D. Para una prueba de hipdtesis al nivel de significacion de 95% la diferencia de
puntajes promedio o media aritmética es significativa, lo que consecuentemente
que es didacticamente eficaz la guia de la pinacoteca Leoncio Lugo en los
alumnos del tercer grado del Laboratorio Pedagdgico EI Amauta porque se
evidencid sus habilidades del aprendizaje situado como explicar la relevancia de
las practicas y actividades culturales de su medio socio-cultural, en interaccion
de la escuela con la comunidad; encontrando soluciones con manejo de diversas
fuentes de informacidon sobre Leoncio Lugo, el trabajo en equipo y cooperativo,
el uso de habilidades de investigacion y promoviendo de forma permanente la

auto evaluacion y la evaluacion cooperativa con el uso de recursos didacticos
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del museo Carrion, la informacién sobre los cuadros expuestos por Leoncio
Lugo en el museo, Carrion, la biografia del autor, su estilo, su historia y su

composicion, asimismo.
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CONCLUSIONES

La presente investigacion admite plantear las siguientes conclusiones:

1. Se demostrd que el empleo de la guia de la pinacoteca Leoncio Lugo mejora
significativamente las habilidades del aprendizaje situado en los estudiantes del
tercer. grado del Laboratorio EI Amauta, porque se increment6 de 0.2 a 3.88
puntos el promedio medido por el Test lo cual es significativo y muy favorable.

2. Se comprobd que un 60% de los estudiantes califico de excelente el uso didactico
de la guia de la pinacoteca Leoncio Lugo por parte de los alumnos, por la
informacidn que brinda sobre los cuadros expuestos de Leoncio Lugo en el museo
Carrion, la biografia del autor, su estilo y composicidn artistica, y su trascendencia
cultural; mientras un 28 % lo califico de bueno y solo un reducido grupo de 12%
de regular.

3. Los estudiantes que recibieron la guia lograron en un nivel muy alto del 60% sus
habilidades de aprendizaje situado, es decir, aplicaron habilidades como
identificar la relevancia de las practicas y actividades culturales de su medio
socio-cultural, encontrando soluciones con manejo de diversas fuentes de
informacidn sobre Leoncio Lugo, el trabajo en equipo y cooperativo, el uso de
habilidades de investigacion y promoviendo de forma permanente la auto
evaluacion y la evaluacidn cooperativa; mientras un 28 % lo calificd de bueno y

solo un reducido grupo de 12% de regular.



RECOMENDACIONES

Después del estudio planteamos las siguientes recomendaciones:
a) Difundir la guia de la pinacoteca Leoncio Lugo en las I.EE. de la comunidad
educativa y cultural pasqueria.
b) Publicar la guia en la UNDAC.
c) Promover el estudio de personajes ilustres de la regidén Pasco, los cuales estan

dolorosamente olvidados.
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ANEXO



TITULO:

Anexo N° 01:

MATRIZ DE CONSISTENCIA

La didactica museoldgica de la pinacoteca Leoncio Lugo y el aprendizaje situado de las tradiciones agricolas pasquefias en los
estudiantes del tercer Grado del Laboratorio el Amauta de la UNDAC, en el 2017.

agricolas pasquefias en
los estudiantes del tercer
grado del Laboratorio
Pedagdgico EI Amauta de
la UNDAC, en el 2019?
Problemas especificos
a) ¢Qué eficacia
didéctica ofrece la
guia museoldgica de
la pinacoteca Leoncio
Lugo en los
estudiantes del tercer
grado del Laboratorio
Pedagogico El

del  tercer grado  del
Laboratorio Pedag6gico El
Amauta de la UNDAC, en el
2019.

Obijetivos especificos

a) Establecer la eficacia
didactica que ofrece la
guia museoldgica de la
pinacoteca Leoncio Lugo

en los estudiantes del
tercer grado del
Laboratorio  Pedagogico

El Amauta de la UNDAC.

pasquefias en los estudiantes

del  tercer grado  del

Laboratorio Pedagdgico El

Amauta de la UNDAC, en el

2019.

Hipotesis especificas

a) La guia museoldgica de la
pinacoteca Leoncio Lugo
tiene una alta eficacia
didactica en los estudiantes
del tercer grado del
Laboratorio Pedagogico El
Amauta de la UNDAC.

b) Se logran en un nivel
significativo las

Leoncio Lugo.

Variable
Dependiente: las
Habilidades del
aprendizaje
situado.

PROBLEMA OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES | METODOLOGIA
PROBLEMA OBJETIVO GENERAL.: HIPOTESIS GENERAL:
GENERAL.: Determinar como la guia|Si se aplica la guia| VARIABLES Tipo:
¢Por qué la guia | museoldgica de la pinacoteca | museoldgica de la pinacoteca Aplicativo
museologica de  la| Leoncio Lugo mejora el |Leoncio Lugo entonces se Variable
pinacoteca Leoncio Lugo | aprendizaje situado de las | mejora significativamente el | Independiente:
mejora el aprendizaje | tradiciones agricolas | aprendizaje situado de las| Lagruiadela
situado de las tradiciones | pasquefias en los estudiantes | tradiciones agricolas pinacoteca Disefio:

Pre experimental

Modelo:
Unidad de anélisis
UA=01 X1 0,

Unidad de
analisis:
225 alumnos del
tercer grado.




b)

Amauta de la
UNDAC?

¢Qué habilidades del
aprendizaje  situado
sobre las tradiciones
agricolas  pasquefias
presentan los
estudiantes del tercer
grado del Laboratorio
Pedagdgico El
Amauta de la
UNDAUC, en el 2019?

b) Identificar que habilidades

del aprendizaje situado
sobre las tradiciones
agricolas pasquefias
presentan los estudiantes
del tercer grado del
Laboratorio  Pedagogico
El Amauta de la UNDAC,
en el 20109.

habilidades principales del
aprendizaje situado sobre
las tradiciones agricolas

pasquefias en los
estudiantes  del  tercer
grado del Laboratorio

Pedagogico EI Amauta de
la UNDAC, en el 2019




Anexo N° 02

Test sobre el uso de la guia de la pinacoteca Leoncio Lugo

Estimado estudiante sigue las siguientes instrucciones y complete la informacién solicitada:

Grado de estudios: ........ovviiiiiiii. Fecha: .oooeeii e,

El presente es un instrumento de evaluacion de proceso, sirve para valorar la guia de la
pinacoteca Leoncio Lugo.

Leer con atencién y marquen con un aspa en:

Escala de valoracion:

Valoracién Puntaje
Excelente 4
Adecuado 3
Regular 2
Deficiente 1
Nulo 0

0: Nulo  1: Deficiente 2: Regular 3: Adecuado 4: Excelente

. Escala .
ltem Observaciones

0[1/2 3|4

1. ¢Laguiainforma con claridad de la
vida del pintor Leoncio Lugo?

2. ¢Laobra pictérica de Leoncio Lugo es
una muestra extraordinaria del arte
pictorico indigenista?

3. ¢Laobra pictérica de Leoncio Lugo
exhibe una relacion muy profunda entre
arte y entorno en Pasco?

4. ¢Laobra pictérica de Lugo representa
adecuadamente la historia de Pasco?

5. ¢El arte de Leoncio Lugo presenta
notable calidad estética?

6. ¢Laobra pictdrica de Leoncio Lugo
refleja con objetividad las tradiciones
economicas del Pasco rural?




7. ¢Laobra pictdrica de Leoncio Lugo
informa abiertamente del trabajo infantil
y la mujer del Pasco rural?

8. ¢La obra pictorica de Leoncio Lugo
comunica de las tradiciones alimenticias
del Pasco rural?

9. ¢Laobra pictdrica de Leoncio Lugo
muestra con veracidad de las
vestimentas campesinas de hombres y
mujeres del Pasco rural?

10. ¢La obra pictorica de Leoncio Lugo
presenta con originalidad las tradiciones
culturales campesinas de Pasco?

Gracias por su colaboracion.



