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INTRODUCCION

Sefiores miembros del jurado:

Nuestro objeto de estudio es el tema: EL LENGUAJE POETICO DE
MANUEL SCORZA EN LA NOVELA REDOBLE POR RANCAS, tesis
desarrollada con la finalidad de revelar cuales son las intenciones expresivas
del lenguaje poético de Manuel Scorza y, asimismo, reivindicar su obra,
como fiel exponente de la literatura neoindigenista que denuncié las

injusticias contra los campesinos de la regién central del Pera.

Iniciamos planteando el problema en el que revelamos que, a pesar
de la inmensidad de su obra, ésta no ha podido evitar el silencio de la
critica peruana que veia en Scorza, y principalmente en la novela Redoble
por Rancas, una escritura oscurecida y deformada. No obstante cuando
abordamos el Marco tedrico asumimos la defensa a través de la opinion de
criticos que han valorado su obra. Se reconoce que el escritor ha logrado un
producto proporcionado por el justo equilibrio de los elementos fantasticos y
realistas en la estructuracion de la obra, gracias al empleo del lenguaje del

realismo magico.

Seguidamente damos a conocer la metodologia empleada, inclinada a
un tipo de investigacion de corte basico de metodologia analitico-sintético.

Por dltimo, nos encargamos de la interpretacion y discusion de los



resultados de la investigacion develando el lenguaje poético y metaforico

gue contiene la obra para cumplir con los objetivos propuestos.

Esperamos que el trabajo contribuya a entender la propuesta

escritural del narrador, cuyo texto ha sido traducido a mas de veinte idiomas.

Las autoras



CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 IDENTIFICACION Y DETERMINACION DEL PROBLEMA

Sobre la obra de Scorza en sus inicios y a lo largo muchos afios,
poco se ha escrito en el Perd, debido muchas veces a cuestiones
personales contra él o simplemente por el desconocimiento de su escritura.
Sin embargo, si su poesia ha sido injustamente olvidada, su narrativa
ha gozado de mayor atencion por parte de un publico mayoritariamente
extranjero, sobre todo en Francia y Alemania. En el Peru, el intento de
rescatar la obra de Scorza y de plantear una nueva lectura de sus novelas
ha tomado fuerza en la Gltima década del siglo XX. En la actualidad, son
importantes los estudios sobre la narrativa de Scorza publicados por Tomas
Escajadillo, Antonio Cornejo Polar y Edmundo Bendezu. La critica literaria
peruana esta volviendo los ojos hacia este autor. Sin embargo, aunque
también la demanda de autores comunes a Scorza va en aumento,
resulta contradictorio que hasta el dia de hoy s6lo hay pocas reediciones de

sus novelas. Este hecho provocaria un desfase entre la demanda de los



lectores y las editoriales. Todo lo contrario ocurre lejos de nuestras
fronteras: la novela Redoble por Rancas ha sido traducida a méas de

quince idiomas y ha merecido trabajos de tesis en otros paises.

Pero estos logros, por parte de Scorza, no han podido evitar el
silencio de la critica peruana, sobre todo en el siglo pasado, actitud
que ha contribuido a su poca comprension dentro del Perd. En los
lugares donde se ha hablado de su obra literaria, la critica literaria peruana
veia --y algunos sectores continda viendo-- en Scorza una escritura
oscurecida y deformada. Ciertos criticos literarios  publican
valoraciones siempre matizadas de prejuicios con respecto al autor, como
sefiala al respecto Tomas Escajadillo (1994): “En el Perd, en muchos
sectores culturales y especificamente literarios, existe un prejuicio en
contra de Manuel Scorza. Y esta antipatia ha estado presente en la
critica literaria, sea en forma de evaluaciones negativas de la narrativa de

este autor, sea en la forma mas habitual de un silencio en torno a su obra”

Sin embargo, hoy en dia, las circunstancias y los actores han
cambiado. La publicacion, en el Perd, de su poesia completa y la
reedicion de las novelas Redoble por Rancas e Historia de Garabombo, el
Invisible evidencian el enorme interés que su obra viene despertando en los
lectores peruanos desde la década del noventa. Por otro lado, los criticos
literarios peruanos le dedican mayor atencion al advertir su relevancia en el
desarrollo de la literatura peruana. Por ello, debiera de afiadirse el nombre

de Edmundo Bendezu al grupo de criticos peruanos, mencionados en la



cita anterior, que se han ocupado "seriamente” de las obras de
Scorza. En verdad, no se puede seguir hablando de un silencio so6lo en
torno a Scorza, habria que denunciar una conjura de silencio contra un gran
sector de la literatura peruana por parte de la critica literaria peruana,
auspiciada por el centralismo obsesivo de la critica en torno a una cantidad
pequefia y sobrexpuesta de autores representativos o comerciales, lo que

impide que otros sean puesto de relevancia.

Es necesario reconocer aquella primera indiferencia y tomar con
cuidado sus valoraciones. Debemos tener presente que nosotros mismos,
muchas veces de modo inconsciente, como lectores pasivos, hacemos de
€S0s prejuicios nuestras propias opiniones. De esa manera, las palabras de
un cierto grupo de criticos literarios, quienes dominan el sistema literario
peruano, se convierten en ilusion de certeza. Es decir, aquella ilusiéon
se produce cuando los prejuicios se imponen de manera oculta en la
mente del lector y aparecen como propios del mismo sujeto; cuando en
realidad son opiniones interesadas que se nos imponen, tratando de
dictarnos juicios determinados, y no, por el contrario, buscando generar una
vision critica del lector cotidiano al dotarlo de herramientas y perspectivas
validas para su juicio. Asimismo, el uso del lenguaje poético en la novela ha
generado polémica y prejuicios parcializados. Las primeras criticas hablan
de un proyecto fallido, cuyo objetivo, ser un discurso realista y veridico, se
veria empafiado por los elementos metaforicos de ironia, humor e irrealidad

gue contiene.
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1.2 FORMULACION DEL PROBLEMA

1.2.1 Problema General

¢,Cuales son las intenciones expresivas del lenguaje poético de

Manuel Scorza en la novela Redoble por Rancas?

1.2.2 Problemas Especificos

a) ¢ Qué figuras literarias prevalecen en el lenguaje poético de
Manuel Scorza en la novela Redoble por Rancas?

b) ¢La novela se ajusta a la corriente literaria del realismo?

1.3 FORMULACION DE OBJETIVOS

1.3.1 OBJETIVO GENERAL

Revelar cuales son las intenciones expresivas del lenguaje

poético de Manuel Scorza en la novela Redoble por Rancas.

1.3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

a) Descubrir qué figuras literarias prevalecen en el lenguaje
poético de Manuel Scorza en la novela Redoble por

Rancas.

11



b) Develar si la novela se ajusta a la corriente literaria del

realismo.

1.4 IMPORTANCIA Y ALCANCES DE LA INVESTIGACION

La investigacion se justifica porque intenta generar una vision critica
del lector cotidiano al dotarlo de herramientas y perspectivas validas para su
juicio y asi eliminar los prejuicios que se edificaron en su interpretacion.
Deseamos darles otro giro a las primeras criticas que hablan de un proyecto
fallido en Redoble por Rancas, porque se le acusa que ésta se ve empafiada
por los elementos metaféricos, poéticos que generan el fendmeno de que
una realidad se convierta en una irrealidad. La inquietud que también
motiva este estudio, es analizar las figuras literarias, los hechos
extratextuales que describen las intenciones expresivas del texto. Asimismo,
el trabajo nos permitira comprender que el auge de la obra de Scorza se
presenta como evidencia del quiebre de la estética realista que servia de
canon literario. Debemos romper la superficial lectura de Scorza por parte de
los primeros criticos peruanos, quienes no tuvieron en cuenta que los
elementos, considerados por ellos como irrelevantes, son la fuerza principal
que estructura el discurso en la obra. Es necesario sefalar que no
analizaremos el conjunto de cinco libros que conforman el ciclo de La guerra
silenciosa. Nuestro objetivo nos lleva a estudiar la primera de estas obras,
porque posee una individualidad que lo hace independiente de los demas y

contiene mayor carga poética y ludica en su discurso.
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CAPITULO I

MARCO TEORICO

2.1 ANTECEDENTES DE ESTUDIO

GRAS MIRAVET, Dunia (1998)

En la tesis: “MANUEL SCORZA, UN MUNDO DE FICCION’ se plantea
gue construir un mundo de ficcién, con entidad propia paralela a la realidad,
creando un espacio propio, con una normativa también autbnoma, es uno de
los suefios de cualquier escritor y la base misma de la ficcionalidad. Crear un
mundo posible literario depende, en gran medida, no so6lo de las
correspondencias que puedan establecerse entre realidad y ficcion, sino de
la capacidad de interrelacionar los elementos textuales de tal forma que
tejan un entramado que constituya, a partir de la autorreferencialidad, un
marco referencial discursivo propio. En la tesis se estudia las constantes
confusiones entre realidad y ficcion a partir de paratextos que acompafnan a
sus novelas o bien a partir de afirmaciones polémicas desde diversos
medios de comunicacion, la discutida aceptacion del pacto comunicativo
entre el autor y el lector o el juego constante autorreferencial que va

construyendo, novela a novela, un mundo de ficcion.
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2.2 DEFINICION DE TERMINOS

- Redoble por Rancas

Novela neoindigenista de Manuel Scorza, publicada en 1970, que
trata sobre el avasallamiento y despojo por el imperialismo yanqui por
intermedio de la “Cerro de Pasco Corporation” de las tierras de la
comunidad de Rancas, también entre la pugna entre Héctor Chacon y
la comunidad de Yanacocha contra Montenegro. Las acciones se
desarrollan, mayormente, en la comunidad de Rancas a
inmediaciones de Yanahuanca a su vez comprension de Cerro de

Pasco.

- Laguerrasilenciosa
Cinco cantares componen La guerra silenciosa de Manuel Scorza, en
las novelas nos cuenta las rebeliones de las comunidades
campesinas de la Sierra Central del Perd que intentan recuperar sus
tierras usurpadas. Guerra silenciosa, ya que se trata de la guerra que
libran a la sociedad criolla peruana, desde hace siglos, las
comunidades herederas de las grandes culturas indigenas, sin que
sus voces hayan sido escuchadas ni sus acciones escritas en la

historia oficial del Peru.

- Extratextual

Condicién de relacion que existe entre un texto determinado de un

autor y otro texto o textos de autor o autores diferentes, las llamadas
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reminiscencias o influencias que se encuentran en un texto de autores
anteriores y que suponen, de hecho, asumir una tradicion cultural, un
registro o hasta una mascara estilistica y teméatica ya acufiada

previamente.

Ecoizado

Partiendo de la definicién de que toda ironia verbal se puede explicar
como eco de otro enunciado, existen diferentes tipos de eco que
repercuten en el contexto linglistico, el contexto situacional o el
contexto sociocultural. EI eco es lo dicho previamente por el
interlocutor y donde resulta facil rescatar el enunciado ecoizado
(ironia focalizada), con el fin de establecer aquellos indicadores
linglisticos de la ironia empleados por el hablante que le sirven como
guia al oyente para poder interpretar el significado irénico del

enunciado.

Ficcional

Se deriva de ficcién que viene a ser la simulacion de la realidad que
realizan las obras literarias, cinematogréficas, historietisticas o de otro
tipo, cuando presentan un mundo imaginario al receptor. El término
procede del latin fictus ("fingido” o "inventado"), participio del verbo

fingiere.
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Boom literario

El "Boom" latinoamericano fue un fendmeno editorial y literario que
surgio entre los afios 1960 y 1970, cuando el trabajo de un grupo de
cuentistas latinoamericanos relativamente jévenes fue ampliamente
distribuido por todo el mundo. Los autores mas representativos del
"Boom" son Gabriel Garcia Marquez de Colombia, Mario Vargas Llosa
de Peru, Julio Cortazar de Argentina y Carlos Fuentes de México.
Estos escritores desafiaron los convencionalismos establecidos en la
literatura latinoamericana a través de obras experimentales de
marcado caracter politico, debido a la situacién general de América

Latina en la década de 1960.

Lenguaje poético

Es la forma del discurso literario o artistico que se rige por una
singular disposicion ritmica y por la relacion ritmica y por la relacion
de equivalencia entre sonidos e imagenes. La poesia o discurso
poético (que a menudo se usa como sinénimo de verso para oponerla
a la prosa) une a veces la organizacion métrica a la disposicién

ritmica y, en esos casos, puede tener una estructura estrofica.

Realismo ortodoxo

El término ortodoxo proviene del griego, de las raices 6p86¢ (orthds-),
que significa correcto o recto, y 86¢a (-déxa), que significa opinién o
creencia. El Realismo ortodoxo es aquel que cumple unas normas

tradicionales y generalizadas o que sigue fielmente o esta conforme
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con los principios de una doctrina, una tendencia o una ideologia.
Ortodoxo es algo legitimo, algo correcto o verdadero, que es seguido
por la mayoria de una comunidad. Normalmente, ortodoxo también es
algo antiguo, tradicional, rudimentario, poco evolucionado o

conservador.

Realismo candnico

El realismo canonico aparece a fines del siglo XVIII, de la mano de la
llustracion y se consolida en el siglo XIX, y continla hasta hoy con
diversas renovaciones.  Para el realismo lo real existe, como objeto
0 como convencion. Si no existiera lo real, no existiria el realismo. La
realidad puede ser mensurable, medible, en términos objetivos,

pragmaticos y materiales.

Realismo magico

El Realismo Magico es la respuesta iberoamericana a la literatura
fantastica de mediados del siglo XX. El realismo mégico, es una
caracteristica propia de la literatura latinoamericana de la segunda
mitad de siglo XX que funde la realidad narrativa con elementos
fantasticos y fabulosos, no tanto para reconciliarlos como para
exagerar su aparente discordancia. La estrategia del escritor pasa por
sugerir un clima sobrenatural sin apartarse de la naturaleza,
deformando para ello la percepcion de las cosas, los personajes y los

acontecimientos reconocibles de la trama de su trabajo.
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Indigenismo

El indigenismo es una corriente cultural, politica y antropoldgica
concentrada en el estudio y valoracion de las culturas indigenas, y
cuestionamiento de los mecanismos de discriminacion |y
etnocentrismo en perjuicio de los pueblos indigenas. El indigenismo
enfrenta la discriminaciéon. En el Perd el indigenismo fue un
movimiento literario y artistico surgido entre los afos1930, cuyo

principal representante fue José Maria Arguedas.

Neoindigenismo

El Neoindigenismo es un movimiento literario el cual supone un
intento de superar la caracterizacion externa del indio para
comprenderlo desde dentro de su realidad, adentrandose en su vision
del mundo y en los rasgos profundos de su cultura. Una de las
caracteristicas es que cultiva la vertiente del realismo magico o
realismo maravilloso, al contrario que en el caso del indigenismo
clasico, pero considerando esta dimension como algo natural. Otro
rasgo distintivo del neoindigenismo es la intensificacion del lirismo
relacionado con la cultura oral y la idea de la precepcion de una

armonia sonora y musical en el universo entero.

Critica literaria
La critica literaria es, en términos la ciencia humanistica que
desempeiia una funcidon dominantemente aplicativa sobre los textos, a

diferencia de la Teoria literaria y la Historia literaria, si bien también
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existe una muy desarrollada "teoria de la critica", que epistemoldgica
y metodoldgicamente fundamenta o se propone la elaboracion de la
critica directa. La critica literaria, que de manera natural se relaciona
con la Retorica, la Poética y en general la Teoria literaria, consiste
propiamente en el ejercicio de analisis y valoracion razonada de la

Literatura o de una o varias obras literarias.

Metaforico

Deriva de metafora que consiste en un tipo de analogia o asociacion
entre elementos que comparten alguna similitud de significado para
sustituir a uno por el otro en una misma estructura. Una metafora
expone dos cosas en conjunto que permiten la sugerencia a
compararse e interpretarse como un solo concepto. Se encuentra
basicamente en todos los campos del conocimiento, puesto que
responde a convenciones semanticas dadas por una cultura, que

estan implicitas en el lenguaje.

Hipérbole

La hipérbole es una figura literaria que consiste en una exageracion
intencionada con el objetivo de plasmar en el interlocutor una idea o
una imagen dificil de olvidar. Los grandes maestros literarios de la

historia han recurrido a menudo a esta figura literaria.
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Figuras literarias

Son formas no convencionales de utilizar las palabras, de manera
que, aunque se emplean con sus acepciones habituales (a diferencia
de lo que ocurre en los tropos), se acompafian de algunas
particularidades fonicas, gramaticales o semanticas, que las alejan de
ese uso habitual, por lo que terminan por resultar especialmente
expresivas. Debido a esto, su uso es caracteristico, aunque en modo
alguno exclusivo, de las obras literarias. De forma coloquial, reciben
también los nombres de recursos literarios, estilisticos, retoricos o

expresivos Yy el de figuras retdricas o del discurso, etc.

- lIronia
La ironia (del griego cipwveia 'eirdneia’: disimulo o ignorancia fingida)
es la figura literaria mediante la cual se da a entender lo contrario de
lo que se dice. También se aplica el término cuando una expresion o
situacién parece incongruente o tiene una intencion que va mas alla
del significado mas simple o evidente de las palabras o acciones. El
término griego del que procede ironia, proviene de eiron, el picaro o

simulador, que finge ignorar aquello que conoce.

2.3 BASES TEORICO-CIENTIFICAS
2.3.1 FICCION, MITOS E IDEOLOGIA DEL AUTOR
Los escritos actuales sobre la obra de Scorza, tanto en el Peru
como en el extranjero, exponen una variedad de lecturas que enriquecen

Su poesia y su narrativa. El critico aleman Friedhelm Schmidt (1993),
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después de organizar y analizar la bibliografia de y sobre Scorza, plantea
tres temas basicos sobre los cuales ha girado la critica literaria: 1) la
relacion entre ficcion y realidad; 2) la elaboracion de los mitos indigenas;

y, 3) la ideologia del autor.

En el tema basico sobre la ideologia del escritor (3), segun el critico
aleméan, se confrontan dos posiciones: aquella que coloca el discurso
narrativo de Scorza dentro de la perspectiva de los protagonistas y la otra
que, por el contrario, subraya el caracter exterior de la mirada del
narrador sobre el mundo indigena, resaltdndose de esa manera en la
novela la heterogeneidad propia de los discursos indigenistas. Podemos
concluir que el debate, en torno a este punto, trata de aclarar si el
escritor logra o no plasmar una vision desde dentro de los protagonistas
indigenas. Se evalla el grado de veracidad que posee la mirada del
escritor. En tal sentido, podemos decir que la discusion sobre la ideologia

del escritor involucra, de manera relevante, el realismo de la obra.

En cuanto a la elaboracién de los mitos indigenas (2), sefiala dos
aspectos a tener en cuenta cuando se aborde el tema de lo mitoldgico
en la novela: el empleo de los mitos como mecanismo para generar

conciencia social y la invencion de éstos por parte de Scorza.

Con respecto al segundo punto sefialado, queda claro que la mayoria

de los mitos fueron creaciones del propio autor. Sin embargo, tengan o

no tengan los mitos, que emplea Scorza en sus novelas, su origen en la
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tradicion popular andina, la funcion que éstos cumplen dentro de la
narrativa de Scorza da pie a diversas interpretaciones. Algunos ven el
empleo de la vision mitica como "la posibilidad de mostrar una
aproximacion a la vision interior del mundo andino” (Gras, 2002, p. 113);
otros criticos resaltan lo mitico como elemento liberador porque el
empleo del mito como "doble de la historia permitird luchar contra el
olvido, engrandeciendo al pueblo indio" La pugna dentro de la novela
entre la historia y el mito representa la confrontacion entre las culturas
gue la novela pone en escena. Al situar al mito o a la visidbn mitica, ya sea
su origen o funcion, como centro del discurso en la novela se produce
una evaluacion implicita del discurso realista; porque los mitos
cumplen en la novela una clara funcion desde el principio, la de poner en

evidencia la realidad con la que contrastan.

Se deberia precisar que esos mitos que aparecen en La Guerra
Silenciosa no son en Scorza herencia de la tradicion quechua --como
pensaron algunos criticos -, sino que forman parte de una mitologia muy
precisa: la producida por el propio Scorza, que surge de su poder
simbdlico. Es decir, su tratamiento del mito es muy distinto al que realiza
José Maria Arguedas, quien llevo a cabo incluso un rescate de la tradicion
oral indigena. Si consultamos por ejemplo, un texto de referencia sobre el
folklore de la region de Cerro de Pasco, como es la obra de César Pérez
Arauco, El folklore literario de Cerro de Pasco (cuentos, leyendas,
cantares), podemos llevarnos una pequefia sorpresa inicial, ya que en las

casi cuatrocientas paginas de las que consta no se encuentra niuna
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sola referencia que pueda servir de substrato autoctono a los

supuestos mitos tratados por Scorza en sus novelas.

Por dltimo, cuando vemos la problematica que surge entre la
ficcion y la realidad (1), producto en el fondo de los dos puntos
anteriores a éste, se observa con mayor claridad que el concepto
siempre a tener en cuenta, y con el cual se involucran las diversas
miradas criticas que abordan esta novela, es el realismo, ya sea para
contrastar Redoble por Rancas con la realidad en la busqueda de una
correspondencia, ya sea para observar la funcidbn que cumplen los mitos
o los efectos fantasticos en una novela que se pretende como un texto de

denuncia.

La configuracién mitica del relato y los elementos sobrenaturales
incluidos en el discurso de la novela operan como todo fenémeno de
creencia: resultan sostenibles en tanto satisfacen el nivel pragmatico de
explicar la realidad, lo cual confiere cierta solidez a ese sistema de
representaciones, independientemente de su confirmacién empirica.
La fantasia opera asitanto en el nivel consciente como inconsciente de
los personajes. Invierten la realidad en el sentido de que da preeminencia
al irracionalismo y a las versiones miticas de la historia, sin constituir un
cuerpo conceptual sistematico, sino un sistema de signos poéticos, que
aparentan inaugurar una realidad nueva cuando en verdad
solamente  organizan versiones simbodlicas, interpretativas, del nivel

empirico cotidiano.
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2.3.2 ENTRE LA FICCION Y LA REALIDAD, CRITICAS
CONFRONTADAS
La critica literaria cuando aborda la narrativa de Scorza
siempre ha dado gran importancia a la confrontacion entre el mito y la
historia, asi como entre la ficcion y la realidad, trasladando la perspectiva
del escritor de uno a otro lado. A la vez, con todo ello, se resalta el
analisis implicito del discurso realista en la novela. Sobre la base de este
mapa, veamos ahora la recepcion que tuvo esta primera novela de
Scorza en el Peru para buscar con ello un argumento mas probable con
respecto al porqué del silencio de la critica literaria peruana.
Mencionaremos a los primeros criticos, quienes desde el nacimiento de

la narrativa de Scorza lapidaron su novela.

La primera de estas resefias criticas es la de Abelardo Oquendo
(1971). Fundamentalmente, este critico literario sefialé6 en su momento
que la novela mantiene un tono de frivolidad que dafa la obra. Esta
falencia, radicaria en una especie de desfase entre la forma de narracion

y lo narrado, entre la enunciacion y lo enunciado.

Darle a lo que el propio autor define como “la cronica
exasperadamente real de una lucha solitaria”, un tono de farsa, implica el
grave riesgo de que la realidad y la forma de narrarla no conciliaran bien,
no se compenetran como debieran en la novela. El critico remata:
“‘Redoble por Rancas tiene un caracter ladico en su escritura y en la

concepcion de situaciones y personajes que obstaculizan la aludida
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fusidn; es decir, la farsa reviste alli cierta gratuidad, lo que establece el
divorcio entre la condicion de testigo que reclama para si el autor y las

modalidades histribnicas que adopta el novelista”

La idea central de la critica de Abelardo Oquendo expresa un desfase,
una no conjugacion adecuada entre la forma de narrar la historia y las
pretensiones mismas de ésta: ser real. Esta disyuncion se aprecia
también, respectivamente, entre lo que expresa (implicita vy
explicitamente) el narrador y las intenciones del autor de convertir la
novela en una denuncia; porque, si la intencion de la obra es ser una
denuncia, para serlo tiene que pretender ser real; pero, segun Oquendo,
la forma “irreal” de narrar contraviene el deseo y fundamento mismo del

libro.

Por su parte, Ricardo Raez, (1971) si bien rescata elementos positivos
en la obra, no deja de sefalar también el mismo desfase sefialado por
Oquendo: “Manuel Scorza ha limitado sus puntos de vista. Ha sacrificado
el rigor en la interpretacion de la realidad, no ha buscado en profundidad
en la trama de los conflictos sociales, al darles un sesgo de
superficialidad en favor del desarrollo de situaciones y personajes que
abultan el relato, distraen, deslumbran, enajenan la realidad que se
pensO mostrar”. Sefiala como causa de esta “falta de rigor en la
interpretacion de la realidad" el empleo, por parte del narrador, de
recursos técnicos de lenguaje y montaje que observo en los escritores

latinoamericanos contemporaneos a Scorza. El problema, segun Raez,
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seria que Scorza no supo emplear adecuadamente esas técnicas. Su
fracaso se hace patente cuando debe mostrar los hechos concretos de
la lucha y cae en la anécdota, con funcion limitada: la conmiseracion
o la sonrisa. Estos desniveles en el enfoque de los hechos y en la
discordancia verbal son las causas del desacierto en la

composicién de la novela, segun el critico.

Todo esto provocaria en la novela su alejamiento de la "realidad" vy,
por lo tanto, un desenfoque del interés primordial del realismo critico: la
denuncia social sustentada en el grado de veracidad del relato, porque
alejarse del sustento real, reelaborar, transfigurar los hechos para
constituir un mundo ajeno a las exigencias del enfrentamiento social,

resulta peligroso.

Ambas aproximaciones criticas sefialan en comun un desfase entre
la intensibn como aparato de denuncia social y las técnicas literarias
empleadas para ello. Estos niveles, segun los criticos citados, no

responden a los intereses del realismo critico social.

En el aflo de 1978, Tomas Escajadillo (1994) publica un estudio
sobre las cuatro novelas publicadas de Scorza hasta aquel entonces.
Este andlisis se inicia denunciando una conjura de silencio contra Scorza.
Escajadillo anuncia: "esclarecer una situacibn que a mi me parece

evidente: el juicio critico en torno a la novelistica de Scorza ha estado

26



oscurecido o deformado” Pero no explica ni precisa el motivo de tal

situacion.

Sobre la valoracion que realiza Escajadillo, es necesario sefalar que
los tres puntos donde incide su critica son el lenguaje empleado, la
relacion de la novela con el indigenismo y el problema de la coherencia
interna dentro de la obra, debido a las historias y los espacios narrados.
El primer punto desconcierta al critico, sin embargo, no cae facilmente en

el frivolo juicio negativo de Ogquendo y Raez.

“El "realismo magico" ¢entorpece o favorece la percepcion y
comprension de la realidad, en una novela que se presenta
explicitamente como "realista"? (...) ES necesario esclarecer que estos
dos aspectos, el lenguaje de la novela, y el realismo mégico y fantasia
del ciclo, con frecuencia se han vinculado a la idea de que las novelas
de Scorza --por las objeciones a este respecto se les hace-, carecen
de "eficacia social", incumplen una funcion que si realizan otras novelas
de contenido social y muy especialmente las "indigenistas”. Afirmacion

que considero imprecisa porque merece un debate mas amplio”.

De una manera mas explicita, en la cita anterior se hace
evidente la tension interna que observa la critica literaria en la novela de
Scorza: el desfase entre el objetivo de la obra y el lenguaje que emplea

ésta para entregarnos el mundo representado.
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En 1984 aparece un analisis breve y conciso de Antonio Cornejo Polar
(1989) titulado "Sobre el 'neoindigenismo’ y las novelas de Manuel
Scorza". Cornejo, en primer lugar, introduce el concepto de
heterogeneidad a la propuesta inicial de Escajadillo, quien bautizara
como Neoindigenismo a la narrativa heredera del Indigenismo e
Indianismo que aplicaba las técnicas narrativas del "boom". Y sobre
esa reformulacion, Cornejo Polar realiza un balance de la obra de
Scorza: “Parece claro que el empleo de este doble cddigo [el realismo
magico y la novela social] no resuelve la heterogeneidad propia del
indigenismo; al revés, en cierto sentido, al menos, la hace mas compleja
y conflictiva. Si el indigenismo ortodoxo ponia en tension la indole del
referente con respecto a la normatividad de la novela social, el
neoindigenismo de Scorza afiade una nueva tension mediante el empleo
de los recursos del realismo magico que representa, tal como los utiliza el
narrador, la modernizacion del relato y un nuevo alejamiento de su

referente”

Cabe seialar que el concepto de heterogeneidad, elaborado por
Cornejo  Polar, designa la relacion asimétrica de dos universos
socioculturales distintos y opuestos presentes en el texto literario. Entre
el mundo que la obra pretende representar y el espacio desde el cual se
construye el texto existe una discordancia cultural que provoca la
deformacion del mundo indigena dentro de la novela, al intentar ingresar
una cosmovision extrafia dentro de nuestros esquemas mentales,

occidentales y supuestamente modernos. La pretension de realismo en
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las obras indigenistas candnicas se veria defraudada por la imposibilidad
de saltar esa brecha. Segun Cornejo Polar, dentro de la obra de Scorza,
ese conflicto se intensifica debido al lenguaje "moderno” que emplea el
narrador para intentar representar el mundo "arcaico" de los indigenas.
Nuevamente estamos frente a una valoracion de la obra de Scorza que
situa el conflicto dentro de la estética del realismo, como tension que se
produce por la falta de coordinacién entre su objetivo como obra de
denuncia, la cual pretenderia la representaciéon fiel de la realidad
indigena, y el lenguaje que emplea para ello, las nuevas técnicas del

"boom".

A diferencia de las primeras valoraciones sobre la novela de Scorza,
negativas ambas, los estudios de Escajadillo y Cornejo Polar, resaltan
de manera mas técnica y clara el quiebre entre la pretension de realismo
de la obra y el lenguaje que emplea para ello. Ambos criticos no
minimizan la obra de Scorza; por el contrario, Escajadillo intuye que
detras de ese "defecto" se esconde algo importante y Cornejo Polar lleva
ese desfase a un nivel mayor, no como un rasgo de la obra de Scorza,
sino como una caracteristica propia de la novela indigenista, la cual se

pretende realista por naturaleza.

Debido al poco reconocimiento que tuvo la obra de Scorza en el Peru
dentro de la critica peruana, estos cuatro analisis han sido los canodnicos
sobre la narrativa de Scorza. Todo lo que se ha comentado en el Peru

sobre este narrador esta sobre la base de estas lecturas.
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2.3.3 EQUILIBRIO ENTRE LA HISTORIA'Y EL IMPULSO DE LA

IMAGINACION

Entre los andlisis mas recientes en el sistema de la critica
peruana podemos sefalar el estudio que le dedica Edmundo
Bendezu, (1992) a la saga de La guerra silenciosa. Bendezl no
duda en situar a Scorza dentro del realismo peruano al afirmar que
"Scorza ha escrito técnicamente las novelas mas realistas del
realismo peruano” A diferencia de los criticos literarios anteriores,
BendezU no encuentra una discordancia en la novela entre el
mundo representado y la forma de entregarlo. Para el critico la
mezcla "increible" de ficcion y realidad determina el tipo de realismo
gue estan practicando los novelistas peruanos del siglo XX, en

comparacion con el realismo decimonadnico.

El realismo peruano, sefiala Bendez(, es un juego de dos
tendencias: la preocupaciéon por la historia peruana que debe ser
cambiada en su curso hacia el futuro y, del otro lado, un poderoso
impulso de la imaginacion para distorsionar artisticamente la realidad
gque se quiere representar en la obra de arte. Para Edmundo
Bendezu, "Manuel Scorza ha logrado en Redoble por Rancas un
equilibrio bien proporcionado entre las dos tendencias de Ia
novela peruana”. Para este critico peruano, la obra se destaca por

el justo equilibrio de los elementos fantasticos y realistas en la
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estructuracion de la obra, gracias al empleo del lenguaje del "realismo

magico".

A diferencia de los criticos anteriores, Bendezu no encuentra
como deficiencia la alternancia del propdsito realista en la obra de
Scorza y el lenguaje empleado por ésta; por el contrario, realza esa
combinacion. Esta postura es motivada por el concepto de realismo
gque maneja Bendezu para valorar las obras literarias. Una
perspectiva bastante diferente a los criticos anteriores: “Para que
una novela merezca el nombre de realista, ¢tiene que dar una
version exacta de los hechos historicos a los que alude o describe?
Ninguno de nuestros novelistas del realismo lo hace, ni tiene
intencion de hacerlo, lo que quiere es, sobre todo, escribir una
novela y si ésta tiene éxito, aun mejor, y si ella de algin modo
altera la realidad mediante la imaginacion, entonces la novela a
logrado un objetivo ideolégico que puede tener o no tener nada que

ver con la verdad.”

Bendezu lleva el concepto de realismo hacia un éambito
meramente técnico y pragmatico, donde la correlacion de veracidad
entre la obra y "lo real" queda invalidada. La categoria de realismo
se desplaza hacia el receptor, es éste el encargado de
mimetizar la novela con la realidad. La obra literaria puede

presentarse a traves de multiples lenguajes, pero es el receptor quien
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asume el caracter realista de la novela, no con el criterio de buscar
una correspondencia entre el mundo representado por el texto
literario y la realidad factica, sino con el animo de interiorizar el
mundo representado por la novela, sea cual fuere éste, para luego, a
partir de alli, lograr la contrastacion con el discurso de la realidad que

la cultura establece.

Esta linea abierta por Bendezl, mucho mas rica que la
predominante para el analisis y comprension de la obra de Scorza,
desgraciadamente no es seguida, pero si acompafada por otros
recientes estudios que buscan resaltar mas las estrategias
discursivas del texto que comprobar la fidelidad de los hechos
narrados . Felizmente, la otra linea, no menos importante, continda
siendo estudiada para esclarecer la relacion entre el referente y el
lenguaje que intenta representarlo. En el fondo ambos caminos

conducen a un mismo fin.

La revisibn en torno a la critica peruana sobre Redoble por
Rancas nos lleva a sostener tres premisas: a) las diversas lecturas
criticas tienen en comun sefialar un "desfase" en la novela, entre
el objetivo de realismo en la obra y el lenguaje empleado para
lograrlo; b) la visibn mitica se mantiene como tema central en los
estudios, de este modo, se resalta con ello una importante filiacion
de la novela con el indigenismo, sustentandose de esta manera el

concepto de neoindigenismo; y, ¢) una variacion en la critica literaria
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en cuanto a su perspectiva de andlisis, desde un paralelismo entre
la realidad factica y la novela (ya sea también en una clave
mitolégica), hasta un mayor realce de las técnicas narrativas y el

lenguaje empleados en la construccion de la obra.

En cuanto al primer camino (a), felizmente se ha agotado la
perspectiva critica que asumia dicho desfase como un defecto de la
obra; por el contrario, hoy se explora de manera mas disciplinada y
objetiva el problema que plantea la novela cuanto al género que
pertenece. En cambio, (b) es el tema mas estudiado en el Peru, asi
como fuera de él, y es el que indudablemente hidrata el texto y le
dota de valor universal. El tercer camino (c), en realidad, no ha sido
estudiado detenidamente, apenas una que otra aproximacion, que en
un comienzo fueron negativas; pero que, poco a poco, ha ido
sobresaliendo el valor del humor y otros efectos de la novela. Este

serd nuestro camino principal.

2.3.4 EL TEXTO LITERARIO Y LA RELACION ENTRE LA
REALIDAD Y LA FICCION

Sobre la base de todos los conceptos de realismo
podemos sefalar un interés comun a todos ellos: el Realismo
pretendera siempre describir las cosas y los hechos con crudeza,
tal como son, sin concesiones a la realidad. Es decir, pretende una
correspondencia absoluta y veraz entre el objeto real y la percepcion

gue tenga el sujeto de ese objeto, independientemente.
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Desechemos la confusion inicial producida al relacionar
directamente Realismo y Verdad, es decir, al entender el Realismo
como la correspondencia exacta entre la frase enunciada y el
referente enunciado. “Las frases de que se compone el discurso
literario no tiene referente: se manifiesta como expresamente
ficcionales y el problema de su verdad no tiene sentido (...)
Investigar la verdad de un texto literario es operacion no pertinente y

equivale a leerlo como un texto no literario. (Ducrot y Todorov, 1972, )

A partir de esta idea de base, precisemos la relacion entre el
texto literario y la realidad. Si bien no se puede dar una relacion
de correspondencia entre ambos espacios mediante el grado de
verdad, no se puede negar que exista una cierta correlacion
entre una y otra. Un texto no tiene que decir la verdad para ser
realista. ElI Realismo literario no es un método légico o cientifico; es
una técnica artistica que no tiene como fin primordial probar o
demostrar, sino que busca crear un efecto estético, sugerir la relacion
entre la realidad y el texto, crear la ilusion de que el texto se sustenta
en un referente. “La verdad de esta ilusion es ésta: eliminado de
la enunciacion realista a titulo de significado de denotacion, lo real
retorna a titulo de significado de connotacion; pues en el mismo
momento en que esos detalles se supone que denotan directamente
lo real, no hacen otra cosa que significarlo, sin decirlo: el

barébmetro de Flaubert, la puertecilla de Michelet, en el fondo, no
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dicen mas que esto: nosotros somos lo real; entonces lo
que esta significando es la categoria de lo real (y no sus contenidos

contingentes). (Barthes, 1987)

Esos detalles (objetos o hechos) no son lo real, ni
necesariamente, dentro de la poética del realismo, lo refieren;
pero fingen referilo o serlo, aparentan tener correlacion
veridica entre ellos y la realidad, buscan estar ya no en el nivel de la
verosimilitud, sino en el plano de la verdad. Por tanto, en primer lugar,
seflalaremos a los texto literarios realistas como aquellos que se
sustentan, mas que en la verdad, en la verosimilitud lograda por la
coherencia interna de la obra que se sustenta en la armonia y

propiedad de sus elementos que la conforman (cfr. Barthes, 1980)

Si tomamos esta premisa como base, lo hacemos conscientes
de no caer en el llamado Realismo Formal. Dario Villanueva, en su
estudio sobre el Realismo (2004), plantea que a lo largo de la historia
se han barajado basicamente tres ideas sobre el Realismo. El
Realismo Genético es aquél que pone énfasis en la potencialidad
imitativa o reproductiva de una realidad que la obra literaria posee. El
Realismo Formal, por el contrario, desplaza el interés a otro ambito:
ya no es la correlacion entre realidad y obra; sino, el mundo creado
autdbnomamente dentro de la obra. El Realismo Intencional, que es la

propuesta de este autor para superar las deficiencias de las otras
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perspectivas, involucra dialécticamente las anteriores para entender
el Realismo como "un fendmeno fundamentalmente pragmatico, que
resulta de la proyeccion de una vision del mundo externo que el
lector --cada lector-- aporta sobre un mundo intencional que el

texto sugiere.

Si asumimos que el Realismo es una ilusién, debemos de tener
en cuenta que al hablar de ilusi6bn estamos refiriéndonos a ficcion. La
ficcion, es sin duda, uno de los elementos que caracterizan el
discurso literario en general; sin embargo, no lo determina como
tal. Los estudios en torno a este tema no solo conciben la ficcién
basicamente como una propiedad del texto; sino, sobre todo, como
un resultado de la comunicacion literaria. De este modo, la ficcion se
diferencia de la realidad, no por la irrealidad de sus contenidos, sino
por respetar las convenciones comunicativas del sistema literario que
instaura un discurso como ficcional, porque el discurso narrativo
constituye un acto de habla pleno y auténtico, aunque de una fuente
ficticia: la misiébn del autor consiste en producir los signos que
posteriormente apareceran en boca del narrador, quien es el
responsable directo e inmediato del discurso. El realismo seria un tipo

de ficcion literaria.

Es determinante afirmar, aunque suene redundante, que no
existe un divorcio entre la ficcion y la realidad, no se trata de dos

ambitos contrapuestos. Para los filosofos la fantasia actia sobre la
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realidad y segun algunos la constituye. En las obras literarias danza
en torno a la realidad, no la pierde de vista al alejarse o se precipita
hacia ella. La ficcion literaria considera la realidad como un dato.
Cuanto mas audaz sea la ficcion (cuando mas tienda a lo inverosimil
y al absurdo), tanto més su usufructuario querra verificar la efectiva
validez de lo real, dentro o tal vez mas alla de los limites de sus
concepciones. Huida de lo real y vuelta alo real son las dos

direcciones entre las que alterna la actividad de la ficcion.

Desde el punto de vista de lo literario, la ficcibn mantiene un
contacto fluido con la realidad y, de hecho, este proceso es medular
en el discurso del Realismo literario, porque precisamente esta ficcion
trata de significar la realidad al tomar sus categorias (Barthes, 1987,
p.186). Para Susana Reisz, esa relacion entre realidad y ficcion no se
establece de manera directa, sino a traves de modificaciones
intencionales que realizan el productor y el receptor de un texto
literario. Para esta autora, como para otros teéricos la ficcionalidad
es una categoria que se establece pragmaticamente. Los primeros
elementos que motivan la ficcionalidad de un texto son constituidos
por el productor y el receptor, quienes, como participantes de la
comunicacion literaria, modifican sus roles al ficcionalizar un hablante
posible y un destinatario posible, presentados como efectivamente
existentes. De este modo, "un texto es ficcional si emana de un
productor ficticio y/o si se dirige a un receptor ficticio y/o si se refiere a

objetos y hechos ficticios" (Reisz de Rivarola, 1989).
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2.3.5 LA NOVELA ENTRE LO FACTICO, LO POSIBLE Y LO
IRREAL

En un texto literario el primer paso de fictivizacion del texto lo
instaura el productor, quien establece un narrador ficticio como si
fuera real para que lo narrado tenga valor ficcional. En el caso de
Redoble por Rancas, se produce todo lo contrario, pues en la obra se
insinla una identificacion entre el productory el narrador, sobre
todo por la noticia inicial que lleva la firma de Manuel Scorza. De este
modo, el narrador no pretende ser ficticio, sino real como un cronista
0 un testigo. Ademas, todo esto fue reforzado por el propio autor
quien mostraba constantemente fotografias donde él aparecia junto a
las personas en las que basé su novela favoreciendo cierta confusion
entre persona y personaje, asi como entre productor y narrador
(Gras, 2002, pp. 66-71). Esta transgresion de Redoble por Rancas del
primer paso para la constitucion de un texto ficcional, lo hace
motivado por el propdésito de denuncia que conlleva su produccion,
predisponiendo al receptor a realizar una lectura realista y, sobre
todo, constatativa de los hechos. Sin embargo, si bien el texto desde
un inicio se propone como realista, como una cronica 0 un
testimonio, el trato que reciben los personajes y lo hechos

pronto contradice el propésito del texto.

Segun Susana Reisz, a los componentes de un texto
ficcional se les puede atribuir diversas modalidades con respecto a

la realidad. Su clasificacion va desde lo factico (los estados y
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procesos realmente acaecidos en un momento del pasado o los que
realmente acaecen en el presente y en un lugar dado) hasta lo irreal o
imposible (aquello que escapa de toda posible realidad), dependiendo
del grado de fictivizacion que sufren los componentes. Entre uno y
otro polo se establecen diversas graduaciones de lo posible. La
combinacion de cada una de estas modalidades dentro del texto
establece el tipo de ficcion literaria que se establece, asi como la
obtencion de la meta comunicativa que se propone. De este modo,
en un texto realista, con pretensiones de veracidad y asumido por el
lector como documento testimonial, dentro de sus componentes
facticos o posibles, verosimiles o necesarios, no pueden presentarse

como posibles o facticos componentes irreales o imposibles.

En Redoble por Rancas los hechos y los personajes son
presentados bajo la modalidad de lo factico, sustentado no solamente
en la noticia inicial o la cita periodistica inicial o el epilogo de la obra;
sino, por el conocimiento de una realidad determinada por el
productor y asumida por el receptor. Desde este punto, los
componentes modifican su modalidad hacia los &ambitos de lo
posible segun lo necesario y lo posible segun lo verosimil (el
deseo de sublevarse que tiene los campesinos debido a la
opresion, algunos didlogos entre ellos, el deseo de matar a

Montenegro, etc.); es decir, con posibilidades de convertirse en
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facticos. Todos estos componentes cuyas modalidades son facticas

o posibles estan dentro de la realidad.

Sin embargo, y de aqui surge el "desfase" que algunos
atribuyen a la novela o que otros interpretan como una mitificacion de
la realidad, muchos de esos componentes con modalidad factica, no
solo se maodifican hacia una de las modalidades de lo posible (lo cual
es propio de la ficcidn realista); sino, que adoptan modos de lo irreal
o lo imposible. Esta modificacién recurrente produce un trastorno en
la pretension de realismo y veracidad de Redoble por Rancas.
Veremos mas adelante este medular proceso de modificacion en

algunos fragmentos de la novela.
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CAPITULO 1l

METODOLOGIA
3.1 TIPO DE INVESTIGACION
Basica
3.2 METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION
Analitico-Sintético
3.3 DISENO DE INVESTIGACION

M = Muestra

O = Observacion

R = Resultado parcial
X = Resultado final

Donde:

M1+M2+3 =01
01+02 +03=R1
R1+R2=X

3.4 POBLACION Y MUESTRA

Novelas: Historia de Garabombo el Invisible, El Cantar de Agapito
Robles, El jinete insomne, La tumba del Relampago, Redoble por

Rancas
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3.5 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

-Seleccion de la bibliografia general

-Seleccion de la bibliografia especializada
-Andlisis e interpretacion de articulos de opinion.
-Emision de juicios

-Redaccion de las conclusiones, sugerencias
-Redaccion del primer borrador

-Consulta a profesionales calificados

3.6 SISTEMA DE HIPOTESIS

3.6.1 HIPOTESIS GENERAL

Manuel Scorza articula con el uso del lenguaje poético los
elementos irreales y reales en la novela Redoble por Rancas
como forma de critica a la retérica del realismo dominante y

para alejarse de la solemnidad de los discursos anteriores.

3.6.2 HIPOTESIS ESPECIFICAS
a) En la novela prevalece la ironia que se vertebra con otras
figuras literarias a través de la utilizacion de un lenguaje
hiperbdlico.
b) La novela no se ajusta a la corriente del realismo canénico,

sino que la ironiza y critica.

3.7 SISTEMA DE VARIABLES

3.7.1 Variable independiente

La novela Redoble por Rancas
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3.7.2 Variable dependiente
El lenguaje poético de Manuel Scorza
3.7.3 Variable interviniente

Metaforas seleccionadas
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CAPITULO IV

RESULTADO Y DISCUSION

4.1 EL LENGUAJE POETICO Y METAFORICO EN REDOBLE

POR RANCAS
Con velocidad metaférica, Scorza pas6 a la novela, una mixtura de
suefio y realidad. EI mismo declar6: “En Paris escribi un informe de
Rancas. Lo relei y se lo lei a amigos y todo. Vi que le faltaba el
corazén; no veian lo que yo habia visto. Y entonces un dia lo que
hice fue arrojar todo esto y sofiar la realidad, como si yo estuviera

dentro. Y escribi Redoble por Rancas” (Scorza, 1984: 13).

Entendemos que Redoble por Rancas en comparacion con las otras
cuatro novelas que pertenecen al ciclo contiene mayor carga ludica en su
discurso, en tanto que en los restantes libros este tono decrece. En este

sentido, sobresale del conjunto.
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Veamos este medular proceso de modificacién en algunos fragmentos
de la novela proposito de estos hechos, analizando el mundo metaforico
que construyd. Realizamos en este trabajo un analisis de Redoble por

Rancas describiendo las intenciones expresivas del texto:

“El humo de la fundicion asesinaba a los pajaros. Un dia se comprobd que
también trocaba el color de los humanos: los mineros comenzaron a cambiar
de color; el humo propuso variantes: caras rojas, caras verdes, caras
amarillas. Y algo mejor, si una cara azul se matrimoniaba con un cara
amarilla, les nacia una cara verde”. (pp. 104-105)

El hecho extraordinario no esta en la clasificacion de caras azules o caras
amarillas, sino en el hecho de que al casarse un azul con un amarillo naciera
un hijo cara verde. Se extrema la tragedia descrita de los hombres
dafiados por el humo de Ila fundicion a un nivel donde nuestro
conocimiento de la realidad no puede cubrir. En esta cita podemos identificar

diversas modalidades en el proceso que seguimos:

Lo factico: el humo mata los péjaros; el humo es un ente dafino.

Lo posible: el humo troca el color de la cara de los hombres (sin embargo,
seflalemos que el verbo no es "pintar" o "cubrir”, cualquiera de los cuales
resaltaria una distincion entre el ser y el parecer, entre la caray la
mascara; por el contrario, el verbo usado sefiala una transformacion del
ser mismo: se trocaba el color de los humanos. El humo adquiere un poder
de transformacioén, algo que nuestro conocimiento de la realidad soportar en

tanto mantenemos una relacion semantica entre trocar y pintar o cubrir).
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Lo irreal o imposible: Los hombres y mujeres de colores distintos dan hijos
de colores distintos. Aqui el humo se confirma como transformador y no
como encubridor de la piel; esto es algo que nuestro conocimiento de la
realidad no permite aceptar como factico o posible --aunque se mantienen
una cierta légica: la combinacion de dos seres humanos de distinto color

de piel, concibe un hijo hibrido; azul y amarillo da como resultado verde.

4.2 LA CONSTRUCCION DEL CERCO

Uno de los hechos mas importantes y sobresalientes que se
describen en Redoble por Rancas es el proceso de construccion del
cerco. ElI cerco aparece, en el principio de la novela, como cualquier otro
componente factico. En el capitulo 6 se describe la llegada de trabajadores
"enchaquetados de cuero negro”, el desembarque de enormes bolas de
alambre y el trabajo de aquellos hombres que cavan pozos para dar
nacimiento al cerco. El cerco es un objeto construido por hombres. Cuando
el lector, o receptor, asume que la narracion toma el punto de vista de los
pobladores de Rancas vy, luego, lee sobre como "el cerco durmié en el
cerro Huiska" o sobre como el cerco "reptaba ya siete kildmetros", no le
parece algo fuera de la realidad cotidiana, porque asume que tal accién

se debe al trabajo de los hombres que construyen el cerco.

Una vez que se disuelven los constructores del cerco, el Cerco (ahora
con mayuscula) se sale de lo factico y lo posible, y se muestra como un ser
animado e independiente, pleno de consciencia y de caracteristicas de un

ser vivo:

46



En el borde de la carretera, el Cerco se detuvo, medité una horay se dividio
en dos (...) Asi nacio el cabrén, un dia lluvioso, a las siete de la mafana. A
las seis de la tarde tenia una edad de cinco kilometros. Pernocto en el
puquial Trinidad. Al dia siguiente corridé hasta Piscapuquio: alli celebro sus
diez kilobmetros (...) Al alba repté hacia el cafion por donde fugaba la
carretera a Huanuco (...) El quinto dia, el Cerco derrot6 a los pajaros. (pp.
64-65)

A modo de resumen podemos sefialar la modificacion de las modalidades de
los componentes:

Factico: el cerco es construido por hombres.

Posible: alguien tiene que construir el cerco (los hombres que construyen el
cerco, se disuelven; sin embargo, por un lado se mantiene la idea del cerco
como un producto, un objeto creado; por otro lado, el cerco va ingresando al

ambito de lo irreal).

Irreal o imposible: el Cerco tiene vida propia (EI Cerco adquiere
caracteristicas propias de un ser vivo: puede reptar, correr, dormir,
meditar, devorar, etc. EI Cerco ya no produce el efecto de realidad que
deberia, todo lo contrario, se ha convertido en un componente irreal que

pretende ser factico)

4.3 RECURSOS

Una y otra vez los componentes trascienden la realidad factica y
posible (ambito del realismo), modificandose a modalidades propias de lo
irreal y lo imposible, ya sea a través de recursos como la metéafora, la

hipérbole, la alegoria, el humor, la parodia, la personificacion:
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Con los ojos mojados, los jamelgos entendian que se acercaba la
aurora de las pampas libres (p. 208)

El receptor debe llenar ciertos vacios comunicativos en la
estructura del texto. Esto ultimo, el receptor no lo realiza libremente,
sino partiendo de los propios elementos que el texto le sugiere. En el
encabezado del primer capitulo se pueden tener algunas pistas sobre el tipo

de lector implicito que el productor ha configurado en su ficcion.

Donde el zahori lector oira hablar de cierta celebérrima moneda.

De este modo el productor invoca a un tipo de lector que sea capaz,
como lo indica el adjetivo zahori, de descubrir lo que esta oculto en lo
subterrdneo. Es decir, se insinda que el texto contiene algo escondido
que el lector tiene que desentrafiar. Mas adelante, el productor afiade
otros adjetivos al lector. desocupado (cap. 4), no fatigado (cap. 21) y
entretenido lector. El narrado no solo hace explicito su deseo de entretener
al lector (en el capitulo 19 el narrador sefiala que "el lector se entretendra
con una partida de péquer"); sino, explicitamente invoca a un lector que
sea capaz de ver lo que esta oculto, que sea apto para interpretar esa "casi"
referencia a nombres verdaderos o comprender que esas "desvaidas" o
poco definidas descripciones de la realidad no son imprecisiones
propiamente, sino parte de un cddigo de lectura. Redoble por Rancas pide

gue el lector descubra ese doble discurso entregado por el narrador.

48



4.4 UN MUNDO DE METAFORAS

Como es evidente al leer Redoble por Rancas, esas desvaidas
descripciones son producto del lenguaje empleado por el narrador, quien
hace uso de mudltiples recursos retoricos. Si para algunos el empleo de
estos recursos es una contradiccion, para otros es una sefial que invoca un

sendero de lectura distinto.

La metéfora es un desvio contra la l6gica y el sentido comun. El hombre
habla metaféricamente aun sin saberlo. Nacido del impulso, existencial,
psicolégico y fantastico tiene un valor ultrasubjetivo. Es un teorema en el
que se salta, sin intermediario de la hipotesis a la conclusién. La realidad es
mas que una metéfora y de alli bebié Scorza. Raymundo Herrera, en la vida
real, contado por Agapito, realiz6 un viaje de 28 dias sin comer ni dormir.
Scorza le respondia que nadie no puede no dormir ni comer durante 28 dias
sin comer ni dormir. En la realidad se muri6, llegé a las 6 y murié a las 7.

Socorza esta aventura lo extendio a 30 dias, no era una exageracion.

A continuacién exponemos un repertorio de metaforas que sobresalen

en el texto:

- "El cielo tenia el mismo color de cuervo de la mafiana de la universal
huida de los animales"

- “ahi en la pelada colina, casi rozando los testiculos del cielo”

- “un trueno de perros rajo el oriente de la pampa”

- “Un cielo apellidado de buitres”
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- “cenicientos rumores demacraron la colina
- “En el cielo era una llaga, la luz goteaba”

‘la noche se espesé como un caracter de una solterona”

Todos esos elementos nos describen imagenes de un mundo violentado,
gris, sin esperanza, donde se avizora la llegada de actos y circunstancias
angustiosas que tuvieron que enfrentar los protagonistas en la defensa de
sus tierras. Entre los recursos que sobresalen, la metafora irbnica es la mas
empleada y la encargada de sostener, con la ayuda de otros recursos
retéricos, el tono humoristico de  Redoble por Rancas. Por un lado, el
humor e ironia presentan de manera atractiva el relato al publico lector; vy,
por otro lado, la risa actia como fuerza subversiva que logra quebrar el
poder. El humor en Redoble por Rancas, segun Gras, cumple los objetivos
de endulzar el contenido del texto y humanizar a los personajes, y lograria

con ello "equilibrar la tragedia” (Gras, 2002, p. 103)

Estos criticos, cuyos estudios hemos resumido, ponen énfasis en la
ironia como un recurso que contribuye en la estructuracion de la novela, ya
sea en la configuracion de los personajes, ya sea en la realizacion del
objetivo de Redoble por Rancas. Al respecto Scorza afirmaba: “Yo utilizo
mucho la poesia para evitar una descripcion demasiado escueta de la
realidad. La sociedad peruana esta paralizada historicamente. Tenia la
posibilidad de presentarla en un discurso puramente politico o de presentar

una metéafora simbolica (...) Al final del libro tenia que describir una masacre;
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hacerla en forma realista era insuficiente, se quedaba en lo periodistico (...)

Mi meta era atacar la imaginacion del lector” (Peralta, 1981, p. 28)

Scorza ataca al lector con recursos del lenguaje cotidiano: el humor, la
exageracion, la parodia, la burla, el coloquialismo, las frases hechas,
los elementos irreales, etc. Frente al lenguaje formal y culto, Scorza
trata de imponer un lenguaje vulgar, oral, tosco, cinico, pero sobre todo,
poético. A través de estas herramientas, segun Scorza, se mantiene libre

el imaginario y la memoria del lector:

- “El pueblo se enterd del perdon por la velocidad de las lenguas”

- “El asombro, pariente del conocimiento, cedié el lugar a la cdlera,
prima legitima de la violencia”

- “La papada del Sub Prefecto vacilé en un terremoto de gelatina”

- “Volvieron los caballos canosos de espuma”

- “Se intoxicaba con las palabras”

- “Se zambullo en el suefio azabache”

- ‘“antes de exhalar una palabra Ignasia, sinti6 en las piernas la dulce
cornada”

- “La pollera sufria el cansancio, las noches sin hombre, la fatiga”

- “Si el alcohol hace mal al trabajo hay que dejar el trabajo”

El escritor siempre justificaba su trabajo: “Quise que mis novelas

rescataran la memoria de un pueblo humillado, cuya historia es vergonzosa.
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Entonces recurri a personajes reales y acorté el tiempo. Para que un héroe
se transforme en un mito, en una leyenda, se requieren muchos siglos: yo
acorté esa operacion. Veia a Chacon en su celda y de golpe lo transformé
en héroe mitico; recorté el tiempo. Aceleré la historia. No esperé a que el
personaje muriere olvidado y fuera redescubierto por la conciencia colectiva
para transformarlo en un dios. Aceleré la velocidad legendaria” (Peralta,

1981, p. 29).

De una u otra manera, empleando la hipérbole o la metafora, burlandose
de las disquisiciones y precisiones historicas, exagerando el discurso racista,
ridiculizando circunstancias o personajes, parodiando un tono ceremonioso,
Redoble por Rancas devela su naturaleza ficticia y al hacerlo desnuda el
caracter artificial de los discurso ideolégicos anteriores que tratan de

imponerse como verdades.

"Hay dos niveles en mis libros: un nivel histérico real, probado por cuatro
0 cinco afios de trabajo minucioso y que ha sido ratificado siempre por
quienes han ido al lugar, con personajes reales que estan vivos; y hay
también un nivel mitoldgico, fantastico, que exige sin embargo una
aclaracion: “no utilizo el Mito como un escape de la realidad, sino como una

aclaracion de la realidad” (Forgues, 1988, p. 81).

La ironia dentro del realismo tiene esa caracteristica particular de reunir

lo irreal y lo real (o lo mitico y lo historico, como otros criticos sefialan) en un

solo discurso, sin pretender ser un tipo de realismo magico o real
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maravilloso, porque no busca necesariamente la realidad o lo mitolégico
(o irreal o fantastico) en si mismo; sino como medio encubierto (a través

del doble discurso que propone la ironia) para develar un sentido implicito.

El libro es una parodia de las novelas que pretendian tomar para si la voz
de los oprimidos, convirtiéndolos en instrumentos de sus propios intereses;
pero sobre todo es la puesta en escena de un nuevo lenguaje literario
alejado de la solemnidad de los discursos anteriores. De este modo, la
novela de Scorza es un sintoma del agotamiento de la retdrica realista que
sustenta el indigenismo ortodoxo y canonico de la primera mitad del siglo

XX. Un agotamiento que la critica literaria no deja de sefalar.

En la poesia se quebranta las reglas que rigen su funcionamiento Es una
especie de utilizar el lenguaje contra el lenguaje mismo, liberando las
ataduras sintacticas, rompiendo incluso la unidad de las palabras. El

hipérbaton y la metafora son los mejores ejemplos de este lenguaje.

Pero cuidado con quebrantar o abusar demasiado de estas licencias,
porque en vez de asegurar la eficacia artistica del lenguaje, lo trivializa y lo
empobrece. No es el caso de Scorza, porque su vida fue una metéafora y sus

experiencias también.

Nadie puede negar la imaginacion delirante que contiene Redoble por

Rancas, mezcla de suefio y realidad. Hegel ha dicho: “Una verdadera

historia de los pueblos seria la historia de los suefios, que los habitantes de
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un pueblo suefian durante una noche” Con este criterio Scorza ha

denominado a sus narraciones Baladas.

4.5 ESTRUCTURA Y CONTENIDO DE LA OBRA

TITULO: Redoble por Rancas. Redoble es el toque de un tambor vivo
y sostenido. Se produce al herir el tambor rapidamente con los
palillos. Es también un réquiem, una oracion por los caidos, un canto
de la agonia, la inmortalidad, la gloria. Anuncia la muerte y un

despertar. Canto a la gesta épica.

BALADA Composicidn poética romantica en el que se refieren
leyendas, tradiciones y misterios. Con este criterio se propuso hacer
una narrativa con voz misteriosa y popular, para mostrar en forma
romancesca la gesta épica de los campesinos en la recuperacion de

sus tierras.

EPIGRAFE “Lo que sucedi6 diez afios antes que el coronel
Marruecos fundara el segundo cementerio de Chinche” La cita se
aproxima al citado por el novelista Gabriel Garcia Marquez. Aqui salta

del plano poético a lo social.

NOTICIA: Esta exento de poesia. En él nos comunica que la historia
es real, en donde los protagonistas también son reales. Se nombra a
la empresa capitalista y los hechos verdaderos con una promesa de

publicacion de fotografias y grabaciones.
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CAPITULOS: Los inicios de cada capitulo tienen un tono e influencia
cervantina por lo picaresco e irénico. El cuento inicial es maravilloso
como su titulo: “Don el zahori lector oira hablar de una celebérrima
moneda” Zahori es el vidente, un adivino y celebérrimo el adjetivo

hiperbolizado de un simbolo omnipotente.

HEROES POPULARES: Sobresale Héctor Chacén, a quién
poéticamente le llama Nictalope. Es un personaje real, pero elevado
en el plano artistico y simbdlico a un ser sobrenatural y omnisciente
que ve en la noche mejor que en el dia. En el pueblo reina una
perpetua noche, con Héctor se enciende la luz, la esperanza y la

rebeldia.

SIMBOLO: La moneda del primer capitulo se constituye un personaje
y un simbolo a quien el pueblo le rinde idolatria y lo mitifica. La
moneda una vez que quedo depositada en la Plaza de Yanahuanca
nadie lo toco durante doce meses. Se volvid una atraccién y una gran
ironia de la honradez y el miedo, “los enamorados se citaban
alrededor de sus fulguraciones” y la moneda envejecia, hasta que su

duefio lo encontrd y recién la provincia respiro.

PROSOPOPEYA O PERSONIFICACION DEL CERCO: El cerco no
es un ser de alambre, es un personaje vivo, feroz que no respeta a
nadie, es habil e inteligente. Es todo un gusano diabdlico del cual el
poeta nos cuenta su origen y destino: “En una de las paredes del

cementerio, un jueves en la noche parié el cerco. Naci6 a las siete de
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la mafana, y a las cinco de la tarde tenia la edad de cinco kildbmetros.
Al dia siguiente corrio hasta Piscapuquio, alli celebré6 sus diez
kilometros. El quinto dia el cerco derroté a los pajaros” (velocidad

insélita, puro realismo magico)

Descripcion psicolégica del cerco: “Todo lo engullia, su dentadura ha
masticado todos los pastizales, esa noche se hospedd ahi, mastica
lagunas, comia cerros. En el borde de la carretera el cerco se detuvo,
medité una hora y se dividié en dos. La gente se preguntaba qué
ambiciona el cerco, debimos acometerlo, matarlo y pisotearlo en la
cuna. Todo esfuerzo contra el cerco era estéril, no comia, no dormia

ni se cansaba’.

4.6 DESFILE DE METAFORAS

De espacio:

“ahi en la pelada colina, casi rozando los testiculos del cielo” (Brutal

descripcion de un mundo violentado) “Ellos vivian en el tejado del mundo,

sobre sus hombros colgaba un cielo hosco a la suplica”; “Ya no existia

escape, ni perddn, ni regreso”; “el viento lame rencoroso la tierra pelada”;

“solo pasto enano desafia la colera de los vientos”; “Un invierno prematuro

chapoted en los caminos”; “El camino fallecia bajo la rabia del granizo”; “El

viento acariciaba con todos sus perros; “El horizonte se embarbaba de

vertiginosos jinetes”; “Al atardecer cae la guillotina de la oscuridad”
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- Descripcién de pueblos:
“‘Rancas se acurruca en su soledad hasta el préximo afo”; “Se abrié paso
entre la luz tumefacta”; “En la hondonada se divisaban harapientas luces”;

“la plaza de Yanacocha engordaba de jinetes”

- Cotidianos:
Abigeo LC, HCH entran a la cantina “donde se aburrian veinticuatro
cervezas.”; El novio salié del brazo con su ruboroso medio siglo”; “ la cantina

vomité un racimo de borrachos”; “Un sol desmemoriado despintaba las

primeras casas”

- Super metéaforas:
“‘un trueno de perros rajo el oriente de la pampa”; “Trotaba con la boca
abierta tragandose el cielo”; “Un cielo apellidado de buitres”, (un cielo negro
de muerte, con apellido negro); “cenicientos rumores demacraron la colina “
(no tiene fuerza, sin apoyo) “El sol comenzé a podrirse”; “El cielo era una
llaga, la luz goteaba”; “la noche se espes6 como un caracter de una

solterona”

- Personajes y actitudes:
Juez Montenegro: “Un humedo atardecer exhald un traje negro”; “el traje
descendié a la plaza”; “El traje negro se blanqued” (furia) “Su rostro se

empolvé de ceniza” (color morado)
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- Castigo:

“La papada del Sub Prefecto vacildé en un terremoto de gelatina”

-  Perdon:

“Se desembarrancdé sobre el pecho del amigo”

- Comparacion:
“El pueblo se enter6 del perdén por la velocidad de las lenguas, muy

superior a la vertiginosidad de la luz”

- Ofensa:
“El asombro, pariente del conocimiento, cedié el lugar a la célera, prima

legitima de la violencia”

- Acciones:
‘En la puerta crecid6 un mocetdon de espaldas poderosas”; “Fortunato
atacaba con golpes de mula. Egoavil respondia con golpes de lana”; “hirvid
en el caldo de una rabia loba”; “Volvieron los caballos canosos de espuma”;
“se intoxicaba con las palabras” (parquedad); “La mujer lo barrié con ojos
desconfiados”, “el miedo no amanecia en el rostro” (relacion del miedo con la

noche) “Se zambullé en el sueio azabache (pesadillas) “una lagrima surcé

el pémulo de cobre”
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- Sexoy erotismo:
“En Huanuco, tierra caliente, hay hembras capaces de sacar leche a las

piedras”; “antes de exhalar una palabra Ignasia, sinti6é en las piernas la dulce

cornada”; “La pollera sufria el cansancio, las noches sin hombre, la fatiga”

- Virilidad:
“El herrero de Yanacocha con el que se negaba acortarse su mujer
aterrorizada por las inhumanas dimensiones de su martillo”; “Lo que se
desconocia era la mitologica fuerza de su tercera pierna”; “era inagotable.

Sus mismo peones se enorgullecian del vigor de su serpiente”

- lIronias:
“Hace siglos que el Peru no esta nadie”; “Todo el Peru es una primera
piedra” ; “Si el alcohol hace mal al trabajo hay que dejar el trabajo”; “Edad de

”. W

oro de los amigos de lo ajeno”; “trajeron la tierra al hombro”

4.7 HIPERBOLIZACION

La hipérbole es un recurso literario que consiste en aumentar o
disminuir cualidades o acciones, de tal forma que el que reciba el mensaje le
otorgue mas importancia a la cualidad de dicha accion. Consiste en una
exageracion intencionada con el objetivo de plasmar en el interlocutor una
idea o una imagen dificil de olvidar. Los grandes maestros literarios de la

historia han recurrido a menudo a esta figura literaria.
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- Ante la contaminacién y la violencia:

“

“‘Los arboles también se asustaron”; “los eucaliptos enloquecieron”; “Los
sauces y los molles se volvieron epilépticos”; “algunos arboles lograron

arrastrarse unos metros”.

- Realismo mégico:
“Una vaca parié un chanco de nueve patas”, “al abrir un carnero salté un

ratéon”

- Contaminacion por la fundacién:
“El humo coloreaba los rostros de los cerrefios, si una cara azul se

matrimoniaba con una cara amarilla, le nacia una cara verde”

- Adulterio:
“Si una cara anaranjada se yuntaba con una cara roja, de ninguna manera

podia nacerles una cara verde” (garantia contra el adulterio)

- Enfermedades raras:

Daltonismo: no querian ver el cerco, Paludismo de dientes: cobardes

concejales que no querian estar en la lista negra de la compafiia.

- Corte de luz: “Cuando la oscuridad crepitaba de besos, las

muchachas salian a comprar luz volvian con un hijo”

60



- Dialogo con los caballos:
“El abigeo explicaba a los caballos (de la universal insurreccion de los
equinos) “Con los ojos mojados los jamelgos entendian la aurora de las

pampas libres” “Solemnemente se comprometieron a sublevarse”

- Burocracia:

“Todos los tramites administrativos padecieron reumatismo”

- Antelaviolenciay la contaminacion:
“‘No sélo huiran los animales, pronto se escaparan los muertos”; “En
Yurahuanca las tumbas han amanecido sin muertos”; “La gente amanecio

con ojeras de a metros” (no pudieron conciliar el suefo)
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CONCLUSIONES

1. Scorza plantea el texto como realista y veridico haciendo eco de los
recursos que dotan de realismo y veracidad a los discursos
anteriores. Sin embargo, articula con el uso del lenguaje poético los
elementos irreales y reales en la novela Redoble por Rancas como
forma de critica a la retorica del realismo dominante y para alejarse de
la solemnidad de los discursos anteriores. De este modo, al mostrar
sus elementos irreales, la obra se devela como ficcion, se muestra
como no veridica enteramente. Por lo tanto, al ser un eco del
realismo y al exhibirse como irreal, implicitamente muestra también

como irreal el discurso.

2. Enla novela predomina el discurso irénico como una forma de critica
a la poética y retérica del dado como discurso literario dominante y
oficial durante la primera mitad del siglo XX. El libro es una parodia de
las novelas que pretendian tomar para si la voz de los oprimidos,
convirtiéndolos en instrumentos de sus propios intereses. Pero sobre
todo es la puesta en escena de un nuevo lenguaje literario alejado de
la solemnidad de los discursos anteriores. La ironia se vertebra con
otras figuras literarias como la prosopopeya, la personificacion, la

hiperbolizacion, el sarcasmo y el humor.



3. La novela no se ajusta a la corriente del realismo canonico, sino que
la ironiza y critica. Por este motivo, al ser Redoble por Rancas un
sintoma del cuestionamiento al realismo, los primeros criticos
peruanos que lo evaluaron no le fueron favorables, porque ellos
respondian al paradigma del Realismo canoénico en la literatura
peruana. Un paradigma donde, como hemos visto, no encaja esta
obra, no por deficiencias técnicas del narrador, sino porque el sentido
de su discurso, la ironia del realismo, trata precisamente de hacerlo

estallar.



SUGERENCIAS

1. Debemos incidir en la exégesis de obras peruanas para valorar a los
escritores que construyeron las novelas de tesis para que la literatura
cumpla su funcion recreativa, y también sino la exposicion de dramas
sociales: violencia, corrupcion, racismo, etc., a fin de comprender

mejor al Peru de todas las sangres.

2. Debe realizarse seminarios y encuentros de escritores con tematicas
que asedien la interpretacion de textos en donde se aprenda a
superar imprecisiones tedricas y una falta de informacion entorno a
las categorias y movimientos literarios, por ejemplo valorar a Scorza,
quien no siendo un hombre de esta parte central del Perd, denuncio a
través de su pluma literaria las injusticias y genocidios al cual se

enfrentaban los campesino en la defensa de sus tierras.

3. La Carrera de Comunicacién y Literatura debe contar con una
bibliografia especializada que coadyuve a realizar serias y profundas
investigaciones que descifren la temética de las obras y la intencion

de sus creadores.
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